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1. Ensulibro Un mundo ch'ixies
posible, lasoci6loga aymara Silvia
Rivera Cusicanqui hace una
distincién entre “lo politico”y

“la politica”, citando a Margara
Millén, segin la cual “lo politico” es
expresion cristalizada del poder,y
“la politica” una practica colectiva.

FORMAS DE CUIDAR, ATENDER Y
SENTIR EN UN MUNDO SORDO,
SONORO Y MOVEDIZO.

Este texto es un encargo de la coleccién Ca.Sa
para el presente niimero de la revista Cuadernos
que invita a reflexionar sobre “teorias y practi-
cas artisticas que contribuyen a deconstruir las
limitacionesy opresiones de género”. Se centra en
un grupo de artistas mujeres de la coleccion Ca.Sa.
Partiendo de la revision de mas de cien nombres
y obras, decidi orientarme por el trabajo de dos
artistas en las que veo una forma de entendery
practicar el feminismo que no solo busca reivindi-
car los derechos de un género, sino que hace del
feminismo también una via de visibilizacion de
otras sensibilidadesy, sobre todo, una metodolo-
gia de trabajo.

En 2009, conoci el trabajo de |a artista americana
Mierle Laderman Ukeles a través de un texto de
Andrea Liss, llamado “Maternal Care”. Su obra ha
buscado por mas de 50 afios hacernos conscientes
de lainterdependencia que existe entre nuestros
cuerposy los sistemas, organicosy creados, que
sostienen nuestra vida. Estando embarazada,

un profesor universitario le sugirié a Ukeles que
debia abandonar su carrera artistica, ya que ambas
labores, la de ser madrey artista, eran incompa-
tibles. Lejos de rendirse, que definitivamente no
eraunaopcion, ella tuvo la brillante ocurrencia

de declarar que su trabajo como madre seria
también su trabajo artistico, y escribié el Manifesto
for Maintenance Art 1969. Bajo la idea de que toda
persona merece sustento, amory respeto, comen-
zb6 aregistrar una serie de labores domésticas,
desde la limpieza de la casa hasta el cuidado de sus
nifixs y otras labores de “servicio”, como cocinary
lavar, y las exhibi6 como arte. Rapidamente se dio
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“Lo de las mujeres no es una cosa de mujeres”.
SILVIA RIVERA CUSICANQUI

cuenta de que gran parte de las labores de cuidado
existentes eran menospreciadas por la sociedad,
surgiendo la necesidad de extender sus labores
hacia la calle, involucrandose en proyectos de largo
aliento con trabajadorxs de servicios sanitarios,
creando acciones como Nightcleaners (1970-1975) y
Touch Sanitation Performance (1979-1980), ponién-
dose en el lugar del/la otrx y concediendo respeto
a Ixs trabajadorxs en afinidad con su trabajoy el de
otras madres. Ukeles profundizé en su voluntad de
crear formas de empatia entre el “trabajo sucio” de
lo doméstico, a cargo de las mujeres, y el vilipendia-
do empleo de las personas que tienen a su cargo la
limpieza de la ciudad.

El trabajo de Ukeles llamé mi atencién no
solo por el hecho de haber dedicado suvida a
reivindicar |la posibilidad de ser a la vez artista,
madre y feminista, sino también por la significacion
politicay econémica que implica visibilizary poner
envalor las labores de cuidado y mantenimiento
en el contexto del mundo capitalista. De cierta
manera, el feminismo impulsado por la generacién
de Ukeles siembra las bases para un feminismo
actual que busca deconstruir la categoria “mujer”,
oponiéndose a laidea tan arraigada de que hay
naturalezas esenciales hombre / mujer. Ser mujer,
en este sentido, no es representar un conjunto de
atributos (por ejemplo, maternidad, cuidado), sino
estar en una posicion desde la cual puede surgir una
politica feminista.

De ese modo, la lucha feminista se adentra en
el territorio de lo comin, como una forma de resis-
tir la l6gica de una sociedad occidental, colonialista
y capitalista, que prioriza el bien personal por
sobre el bien colectivo, y consecuentemente que el
cambio individual es mas deseable que el cambio



social.2 Es quiza por eso que podemos leer en las
pancartas de las actuales marchas feministas en
la calle: “Por nosotras, por las que estuvieron, por
las que estaran”, como una forma de desestabilizar
el/la cuerpx vivx,y con ello las jerarquias de poder
que fomentan la competencia, el crecimiento indi-
vidual, y también la construccion lineal del tiempo
y la historia. En este nuevo escenario, la lucha esta
protagonizada por la ubicuidad e interseccionali-
dad? de unx cuerpx colectivx.

Desde esta perspectiva tanto el trabajo
de Francisca Benitez (Santiago, 1974) como el de
Constanza Alarcén Tennen (Santiago, 1986), resul-
taninspiradores. Ambas han conseguido desarro-
llar un arte que, de la mano de un gran contenido
social-politico, se entrega en la creacién colectiva
de formas de comunicacién corporales que buscan
poner en primer lugar sensibilidades histéricamen-
te marginadas. Cada una, de forma independiente,
invita al espectador a ponerse en el lugar de unx
otrx que percibe el mundo de modo distinto, ya sea
porque ha nacido, o accidentalmente crecido, bajo
unas condiciones materiales y/o fisicas diferentes,
0 porque cierta experiencia radical le ha abierto

la posibilidad de vivir su subjetividad desde otra
perspectiva.

Partiendo de la convivencia con su padre
sordo, Benitez reflexiona sobre las implicaciones
de lalengua de sefias, acercindonos a sus expre-
siones culturales, a su folklore y a las relaciones
que estructura y determina, como explica David
Moran en una entrevista reciente. Su proyecto
Estudios de rimas por formas de la mano, comenzé en
2016 con una residencia en el Museo del Barrio, en
Nueva York, y es la continuacién de la investiga-
cién que hace ya afios Benitez viene realizando en
torno a la poesia en lengua de sefias y su relacién
con la poesia concreta. La idea inicial fue estudiar
el aspecto de larima por forma de lamanoen la
poesia sorda, invitando a sus amigxs Sordxs a inter-
pretar una serie de formas de la mano impresas
sobre papel, las que luego constituyeron la obra
misma. Con este experimento, Benitez descubri
el poder pedagdgico de un método de trabajo que
podia expandirse mucho mas alla del mero ejercicio
de la obra. Al afio siguiente, el New Britain Museum
of American Artla invité a trabajar en colabora-
cién con el American School for the Deaf (asD), el
primer colegio de nifixs Sordxs de Estados Unidos,

Fig.1. Constanza Alarcén
Tennen, Terremoto para1s
cantates, (2017)

2. Cf. hooks, b.. Feminist Theory:
from margin to center. New York:
Routledge, 1984.

3. Kimberlé Crenshaw acufié el
concepto de interseccionalidad
para desafiar el supuesto de que
las “mujeres” somos un grupo
homogéneo, subrayando que

el género, laetnia, laclaseu
orientacién sexual, como otras
categorias sociales, lejos de

"0 “biolégicas”,
son construidasy estan

ser “naturales

interrelacionadas.
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Fig. 2. Francisca Benitez,
Museo del barrio (2006)

fundado en 1917 en Connecticut, y lugar de origen
de lalengua de sefas americana (AsL), validan-
do su experimento, y expandiéndose a todas las
formas posibles de la mano.

Através de cada experiencia con Ixs nifnxs,
Benitez fue descubriendo un universo oculto, reve-
lando la belleza poética de un lenguaje que para
muchos no pasa de ser una forma de comunicacién
marginal. La manera de construir poesia mediante
lenguaje de sefias, en especifico por formas de la
mano, es una forma de repeticién visual, en la que
la misma forma de la mano se utiliza para decir
diferentes palabras o expresiones. Por ejemplo, las
palabras “encontrarse”, “pensar” o “yo”, utilizan la
misma forma, pero cambian el gesto o movimiento
mediante el cual se expresa cada una, surgiendo
asi la rimavisual, y emparentandose, como propo-
ne la artista, con la poesia concreta, en la cual lo
visual y lo espacial adquieren el mismo rango de
importancia para la construccién poética.

Aligual que vimos en las acciones de Ukeles,
Benitez estrecha relaciones con unx otrx que
resiente a diario la violencia de una sociedad que
no es capaz de aceptar su condicién, de reconocer
su existencia, de mirarlo a los ojos y hacerlo sentir

parte. Sucomprometido trabajo se sumaa los
esfuerzos de las comunidades Sordas que diaria-
mente luchan por el derecho de hacer uso de sus
idiomas, poniendo especial atenciény dedicacién
en reconocer la lengua de sefias como una forma
de comunicacién rica en contenidos y significados,
y conello ala poblacién Sorda como parte activa de
una sociedad, capaz de contribuir, no solo material,
sino también intelectual y creativamente.

En el caso de Alarcén Tennen, y como ella
misma cuenta, su trabajo se emplaza en una
practica feminista en su metodologia, pero no
en su forma. Sus investigaciones en el campo del
sonido cobran sentido desde una mirada que,
frente a lajerarquia de la vision, buscar revelar la
audicién como un sentido desplazado. El sonido,
paraella, sucede en conversacién con el cuerpo:
en las limitaciones del cuerpo, como una forma de
verdad a la que en nuestro cotidiano no atendemos
con la misma conciencia con la que atendemosala
imagen. A fin de hacerlo patente, en 2014 la artista
comenz6 a trabajar, a través del sonido, con la expe-
riencia de los terremotos. Los terremotos no tienen
imagen, explica: ésta aparece después, en forma
de ruina o accidente. Es un fenémeno que suele



expresarse como un problema concreto, cuantifi-
cabley numérico, cuando en verdad los terremotos
son subjetivos, raros, y sin lenguaje.

En 2017, cred Terremoto para 15 cantantes,
una performance en la que cantantes de 6pera
y silbadorxs reproducen en vivo archivos de
audio provenientes de la traduccion de datos
sismicos del terremoto ocurrido en Chile el 27 de
febrero de 2010. Los datos, obtenidos por varias
estaciones geoldgicas alrededor del mundo que
registraron dicho evento, fueron transformados
a archivos sonorosy a una partitura auditiva para
serinterpretada por Ixs cantantes. Trabajando
con profesorxs de los departamentos de Geologia
de Yaley usD, Alarcén Tennen tuvo acceso a una
base de datosy programa desarrollado para
visualizary convertir en archivos de audio los datos
sismograficos de diferentes eventos tect6nicos.
“Lxs gedlogxs, —cuenta la artista— hablaban
del‘sonido del terremoto’ para referirse a estos
archivos, sin embargo una vez que pude tenerlos
en mis manos me di cuenta que no existia sonido
alguno,y que, en realidad, eran un ejercicio
de traduccién”*

Durante la accién, Ixs cantantesy silbadorxs
estaban dispuestos en la sala de exposicion a vista
de los espectadores que podian moverse libremen-
te en el espacio. Cada unx de ellxs interpret6 los
datos de acuerdo a sus registros vocales, llenan-
do el espacio con sonidos teldricos y emotivos,
recreando un acontecimiento que hasta entonces
existia en la memoria colectiva como algo borroso,
tal vez traumatico, o como un recuerdo incomple-
to. Laintensidad de los afectos y los sentimientos, y
lainexactitud de nuestras capacidades para trans-
mitir informacién subjetiva, son centralesen la

obra de Alarcén Tennen, donde cuerpo y subjetivi-
dad se presentan como realidades inconvenientes
para las construcciones de una autoridad homo-
géneay hegemonica, y por lo mismo se vuelven
poderosas herramientas de resistencia.

En este sentido es posible entender que para
esta artista el terremoto es una via para hablar de
fenémenos radicales, radicales al cuerpo, a la expe-
riencia, a los sentidos y con ello adentrarse en el
terreno de lo individual-colectivo como un espacio
comun en el cual podemos atender sensibilidades
mas subjetivas, e incluso menos normadas, como
el sonido. En el transcurso de sus performances
estad implicita una forma radical de comunicacion,
una conexién no visual, corporal, mas cercana a
la experiencia de la energia invisible del amory la
empatia que a cualquier otra forma de percepcion
o representacién mental-racional.

Si bien los trabajos de Benitez y Alarcén
Tennen no se corresponden con el imaginario mas
radical y activista del feminismo, si presentan
aspectos del feminismo que, como diagnosticaria
bell hooks, tienen que ver con modos de hacery
vivir diferenciados del modelo tradicional patriar-
cal. Esa interdependencia entre Ixs cuerpxsy los
sistemas que sostienen nuestra vida, central en la
obra de Ukeles, se presenta en la obra de ambas
artistas como una forma de cooptary subvertir
las l6gicas dominantes. Porque como dice Silvia
Rivera Cusicanqui, “lo de las mujeres no es cosa de
mujeres”® sino del mundo, del planeta, y el arte
una tierra fértil desde donde oponer resistencia a
toda forma de poder que intente coartar nuestras
libertades como mujeresy como seres humanos e

4. Conversacion con la artista,
enero2020.

5. Didlogo entre Silvia Federici
y Silvia Rivera Cusicanqui. FIL
Zocalo. Ciudad de México, 2018.
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