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Dramaturgo

felia... fue un relato que se impuso desde su

nombre. Lo imaginé en una marquesina, en una

portada, en un programa. Con la dignidad de
Hamlet, ella, loca, palida, secundaria. Sentia su voz
fluyendo como de una grieta abierta en un dique, mal
conteniendo mucho que decir, mucho sufrido, mucho
por temer. Lo imaginé como una obra que escribiria
alguien como Diamela Eltit, e incluso en un viaje al Sur
se lo propuse. Era un viaje de escritores, apurado, lleno
de mesas redondas y tiempos muertos de los que el tren
sabe otorgar. No tomd nunca mi idea. La necesidad de
que hablaran las mujeres, las que estaban atris, las
segundonas. Después jo antes! vino una conversacion
con Carola Oyarzun en Isla Negra sobre las mujeres en
Shakespeare. Ella no era aun critico oficial de El Mercu-
rio y podia no tenerle miedo. Yo tenia un proyecto que
el iempo abortaria sobre El padre de Shakespeare.
Después se llamaria El padre muerto y de Shakes-
peare nada. Lo importante fue toda esa lectura previa.
Y esa conversacion que me llené la cabeza de luces. La
soledad de esas mujeres, la malignidad de esas madres
habitualmente ausentes. Cordelia, Miranda, Ofelia. Cada
una una obra propia y solida. Monélogos que se alter-
naban para crear espacios imaginarios distintos con que
salir del atasco, tras la transicién a la democracia que
derribd los temas dictatoriales e impuso la momenta-

nea dictadura de la imagen, sin texto posible.
Después, hubo una conversacion con Franklin
Caicedo a quien imaginé como Polonio con su joven y
bella pareja haciendo de Ofelia. Pensé en un duo, largo
y cruel, y supe que Ofelia tenia una anorexia nerviosa,
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vomitaba, no comia. Polonio no aguantaba el dolor.
Quise escribir la obra de un tirén y salié una escena, la
primera. La obra se estancé otra vez.

Vinieron afios agitados. Gané la beca de la Funda-
cion Andes para La pequeiia historia de Chile y se
me mezcl6 con el trabajo de El continente negro,
donde recibi muchas influencias del grupo actoral,
poderosas, temibles. Entre las angustias de una y otra
obra, of claramente a Ofelia. Miento, la habia oido re-
cién llegado de Espana, flotando en una piscina que crei
era el rio donde ella reposa en el cuadro de Rosetti, el
prerrafaelista. Senti su voz submarina. Supe que habla-
ba desde la muerte. Supe que hablaba con su madre
muerta.

Trabajé arduamente ese afio | 994. Hice clases de
algo parecido a la dramaturgia y, en ellas, en la Univer-
sidad Catélica de Chile, trabajé con la poética del sue-
fio, tan riesgosa y que me ha costado discusiones
insolubles con la critica. Me atraia—y me atrae—laforma
de narraraparentemente caética del suefio, suforma de
estructurar la propuesta, el argumento, la contradic-
cién, la violacion de codigos, el juego simbélico que seria
llevado a su mdxima expresion en otra obra posterior,
Lucrecia & Judith. En algin ejercicio el suefio de
Javiera Contador, casi co-autora, até lazos que parecian
perdidos en el material de Ofelia. En una semana
terminé el texto. Viuna obra totalmente blanca, repleta
de dolor, desgarradora. Su estructura entraba y salia de
Shakespeare, de donde se puede sacar toda la psicologia
contemporinea. No dejaria de leerlo y reescribirlo. El
plagio lo que quiso. Ahora nos toca a nosotros.




REPERTORIO 1995 - TEATRO NACIONAL

Tuve la suerte de quedar seleccionado en la |
Muestra de Dramaturgia de la Secretaria de Comunica-
cién y Cultura del Ministerio Secretaria General de
Gobierno. En esos dias la obra se llamaba La madre
muerta y ya se habia llamado también La pureza. No
sabia yo que coincidiria —al final, todo es coincidencia,
no hay gesto solitario ni absolutamente original- con el
resurgimiento feroz de la escritura dramatica nuestra.
Jovenes autores se unian a los desconocidos de siempre
y nos permitian sentirnos un equipo en plena faena,
cargado de ideas y tematicas nuevas, de estilos diversos,
de preocupaciones totalmente disparadas. La sensacion
flagrante de una dramaturgia revitalizada y potente. No
nombro a los que son tantos porque, seguro, dejo a
alguien afuera injustamente. Fue hermoso, agitador, un
atentado a la mediocridad criolla, amenaza permanente
del arte y el pensamiento nuestro. Vienen en hordas.
Tal como hubo una avanzada de nuevos directores,
vienen los nuevos dramaturgos. Es una buena sefal.
Chile se estd sofiando a si mismo. Se estd pensando e
imaginando. Ha sacado la voz.

Desde que vi en pie la obra —incluso antes de
tenerla terminada— pensé como director en Rodrigo
Pérez. Le interes6 montarla y no la solté hasta el
estreno. Tuvimos un segundo golpe de suerte; el interés
del Teatro Nacional Chileno de abrir la Temporada de
Repertorio Nacional 1995 con Ofelia. La vida, que es
siempre sorprendente y muy poco aristotélica, me puso
ciertos accidentes en el camino que impidieron casi
todo contacto con el director y el elenco. Tal vez para
mejor. Creo en su libertad. O se confia o mejor dirige
tu. Tichi Lobos estuvo memorable y la Gaby Hernandez
aterradora. Todos muy bien. El decorado espléndido y
el sonido del agua me volvian a la conmocion original de
la obra que sofié submarina.

Rodrigo Pérez le recorté lo psiquidtrico (que
abundaba) y reshakespearizé la pieza, tomdndola de
pieza de cdmara intima y acudtica en comentario casi
irénico sobre lo que significa hacer hoy a Shakespeare
en una sala enorme como el Antonio Varas.

Resulté hermosa, inolvidable. La vi muchas veces,
incluso en una ocasion en Puerto Montt mientras afuera
llovia. Siempre brutal, delicada, implacable. Exigente

con sus actores, suspendia en vilo al publico hasta el final
suave y demoledor, el reencuentro con la madre muer-
ta, ahogada.

Debe ser uno de mis textos mas ambiciosos de
profundidad, mas penetrante. Permitié extranas relec-
turas. Los jovenes se identificaban con Ofelia, la llora-
ban. Su desesperacion en un mundo adulto corrupto. La
mia. Como joven, como adulto.

Aun la escucho, creo verla entre suefos.

La agradezco. Me conmueve, siempre, todavia.

Roberto Navarrete, Norma Ortiz y Tichi Lobos
en Ofelia o la madre muerta.




