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No serí a pecar de injusto afirmar que hay, a 11 grosso 
rnod on, dos tipos de actores: aquellos que a ctú211 bus 
cando básicamente un ef ecto y aquellos que, por ins~ 
tinto o por método, buscan una causa antes de perse­
gui r un ef ecto .. 

Pero ni siquiera esto puede s er el e vado a la catego­
ría de l ey, porque aquellos que a ctúan persiguiendo 
básic amente un ef e cto -o, corno de cirnos en el te atro: 
17 de sde afuera" - no desconoc en en absoluto que deben 
indic ar, y en cierta me dida sentir, la c aus~ o móvil 
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que debe prece der a e sa obtención de un ef ecto. 

Asimismo aquellos artistas que tratan de descubrir 
sobre todo l a esencial verdad de un persona j e , ha~ 
t a cierto punto ti enen conci enci a del ef ecto que 
logran. 

El m~ jor título para cualqui er t ~ sis sobre l a in­
pr et a ción e s el que utilizó Diderot en su Paradox 
sur l e comédi en. En ve rda d, l a i nt e rpretacion es ~ 
n a par ad oj a . Yo no soy un Di derot, ni un pequeño 
Le s s ing, n i un precoz Bertold Brecht. No intent aré 
r esolver e s a par adoj a . No voy a elevar cualquier 
te orí a propi a .::..1 rango de r egla gener al. Ivli objeti 
vo e s s ól o el de mostra r e st2. paradoj a t al c.omo yo 
l a veo. 

Lo primero que percibimos e s que nuastros mi smos 
té r minos d2 ref8r enci a , nu~ stro vocabul ario, s on 
no sól o sosp2chosa sino hasta enloquJ cedoramante 
vagos . Su mi sma Vélguedad nos pr Jvi:.:mG contra el pe 
ligr o d e: l Ct paradoj c. . 

2n Franc i a est abl ecióse una distinción entre l as 
p~ labras acteur y comédi en. Para Louis Jouve t el 
ac t our r epr esent a al n a ctor de personalidad 11 , el 
hombr e en quien se puede confia r que hará una in­
terpret ac ión que pueda ayuda r a l a obra a desarro­
l l a r su t r ama, pero que , al hacerlo, molde a un peE 
sona j e ~n lineami entos que l e son propios. 

El comédi on (pal abra que por supuesto no s e refie­
re en absoluto al a ctor que interpret a come dia s) 
e s e l actor que , Gliminando su propia p2rsonalida~ 
o por así decir, traduci endo l a del pe rsona je, lo­
gra - s egún Jouvet - que algo de os e proce so crea­
dor s e r efl e j e en su i nt e rpret ación a sí como el 
proce so creador que ha sufrido e l autor para dar 
vida a su criatura . 

Nuestros t ór minos, como dij e ant oriorm:mte , son 
muy va gos. Por e j e mplo, todos sa bemos lo que quie­
r e de cir, aunque pocos podamos pone rnos de acuerdo 
sobr e el significa do exacto de l a pa l a bra Ylham11 • 
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Así s:;_ decimos que un actor es clásico, lo que que;,_ 
remos decir es que habitualmen t e interpr etn a Sh:t­
ke speare y otros a u"core s conside r ados 11 clásic os 11 , 

Por í 1nctor rom&ltico11 i.mtendemos el actor que intor· 
pret o. personajes en a.morados.. Por 11 a ctor do carúcte"i~ ~> 
ent endemos gen e:;:-·al mente o..l que ha ce p¿lpelo s de vie­
j os o que r equi ere u:1. complic n.do disfraz,. ;Ror a ve z · 
pens::unos ;_m los actores quG intGrprot an Rj_cardo Ili. 
el r ey Claudia~ o ,Ricn.rdo II , o Jo seph Su.L·f G..co , como 
e n actores de caracter, . 

No es difí cil descubrir las ro..zonos do e sta confu­
sión scr.~5nticae Hny en dÍé:., c ada réiDla y aspecto de 
l o. inter pret aci ón t ..:;D.tral se superpone en unn. medida 
Gn quo nun ca ocurrió .:::mt ...;r iorm,:m te. Y por ci erto que 
os o os preferible a l a anti guo_ situo.ción, on que so 
dividía a los inté~protes d~ las compañí a s estables 
en l o..s siguientes c G..t egorías : 11 Primo r i~.ctor11 , "Prime 
x·a Actrj_z 11 ,_ 11 Dama J ovon 11 , 11 Galán Joven 11 , 11 Cnr <..:. ctorís 
t ico i7 y así suc0si vnmunt o . 

Poro significa qua nuestro conocimionto dül arte o 
habilidad de la intorprotación (y allí astamos otra 
voz ; ¿cómo diría usted: c.rt o o habilido.d?) sigue 
si en do en gran m0aida-una mlstica. Hasta un intérpro 
t e t an hábil coco Louis Jouvot a dmite vorse i mpr osio 
nado por l as mistoriosn.s mntomáticas de l too.tro. -
¿Por qué on una obra do éxito atro..o , digamos, ci on 
mil por sona s en cien reproscntacionos, concurril;jndo 
aproxi madamente mil personas un cnda función? 

¿Por quó no hay cuatro mil personas sitiando l a bolo 
t ería alguna noche? Sin duda l as leyes del cálculo -
de posibilidades puedan contesto..r oso. 

Pero , ¿puede acaso explicarse por qué un solo e spec­
t ador puedo a f e cta r a los quo lo rodean on t al medi­
da que a menos o hasta que ól no haya sido ~anado 
por l a obra y la repre sentación, no so podra gm1ar 
al r esto? 

¿Por qué puede un actor secund2rio, cuyn presencia 
física está en e l escenario, poro cuyos pens ami entos 
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[O G.::lCLWntran en otra partt: , 
t a anul ar todo 3U ofB ct o a~1 
tá ;1ro:prosor1tando 11 ? 

arrvinar uno.. osccma ho.s 

Jouvot nos dico qno on ambos ca sos lo qv_o oC1.'XTe os 
que el 11 campo magr1ótico 11 ha s :i.do portur b <:'.do , '' l a m.a 
yoría dG l os actores está di spue sta o. é.'..copt arJ ese. c>:·x 
plicación ya que otorga una suert e~ de digñid2..d .J. u!.'­
fonóíneno que todos conoc on bLm aunque ningt:~;.o ac j er 
te a ux plicar1.o. 

Las opiniones do los grandGs actor.::;s , como J a s dA 
los domás hombros, d.::;ben ser int·orpretado..s D. la Jur; 
d o sus personal idades y su épo~a~ Van desdo lo sün~ 
plo a lo profu..Ddo, y do vuolt.:;. o.. lo superficial ; y 
son ap,mns monos sensatas o más tontas que le:.s do o~ 
t ras dost a cado.s persona lidades " 

Cuando su trate.. de ponorlos en práctic.:t ~ es quo co", 
mienzan l e. s dificultades. El consejo de· Irving: "¡Ha 
blad con clo..ridad¡ ! Hablad con nitidez y s0d hwnc..· 4 

-

nos¿ 11 , mo pe:. r e c o muy ac,;rtado ~ pero infortun c.damonte 
todos nos imagina1nos e stc. r hablando con b c~stante ni­
tidoz y c..l decírselo que lo h c.ga mejor aún, lo más 
probable e s ·que la voz s a l r,a artificial y en seguida 
parecerá mono s í 1hwnanaH. 

31 consojo do Rossi a los actores trágicos: 11 Voz, 
voz ••• y méls voz todavía 11 , viniondo de un notable in 
tórprot u do Otolo podrío.. qu~Jror significc.r que todo-· 
a ctor trfgic o d c~b i ora poder rugir como un león •. Lo 
que quiso decir enroalidad os que necesitaría contar 
con une. voz patento, poro ll ena d o matices. ~n g ene­
ral, las voces pod erosas suelen acompañar fisicos P2 
dorosos, y r ecordamos perfectamente que hubo actores 
oxtrc..ordinarios dot ndos de físicos insigni.ficantes y 
gamas vocales sumamonto limitadas, y entonces, ¿qué 
se debe pcm sc..r? 

2 scuchad por un mom0nto estas palabras de Sarah Bor~ 
hardt : nsiomprc debéis pensar en vuestro plc..c or" De-· 
pondo de vosotros el sor exigentes, severos, perso­
nas do buen gusto 11 • 

Los está hablando así a los al~~os del Consoryatoi~ 
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re. Zxcelentes consejos quizás, poro ••• ¿para estu­
diantes? 

as6lo empezáis a inte rpret o..r -ho oído decir él la 
más grc~nde a ctriz d o nuc stro p aís-, cuando doj~is 
d e intentarlo u . Pcro el prob L Jr.1o.. e s que a lgunos tic 
nen que intentarlo un lapso mé.s prolong<:'..do que o- -
tros, y el momanto do c c s <:'..r ·e l "int ento s e produce 
s olo, y .a s i mposible int cmtar d e t e rminarlo. 

1Con qu6 a livio se vuolvon los o..ctorcs a los s emihu 
morísticos dic hos do los prob2 dos y expertos profe­
si on c~les ¡ 11 SiGmpr.:; quo una a ctriz me dico que ella 
no lloga <:1 s ontir etl g o1' , moclijo un a ctor-e..utor-pro­
ductor , yo l o di~o:. n~prondo .::::1 parlmn.m to, qu orid.2:, 
t 2.. , y todo saldr o.. bl ~Jn '' .. 

Me habí a 0ste.do int orroge.ndo 2.c orc c, dG Stcnislavski, 
cuyo.. obr~ Mi Vida en ol Arte , h2bía dojo..do a l L vi~ 
t_::._ en o i camarln. •7¿No o s ~so poquoño conjunt o ruso 

, í~ , d ~ 1 ~rh3 pregunto, quü s o u0 por os anos a campo pé:.ro. 
... ms ay,:!.r una ob r e.. y o.l .fina l r e sultó qu·..; no est['.b2. 
011 con dicione s do ostronar ? 11 

Nunca ho conocido ningún e..ctor o ['.C triz a qui enes 
no le brillc..rc:.n los o jos d3 se.tisf2. cción nl oír l e.. 
r dspueste.. do aquella a ctris 21 productor que l o di­
jo on un ense.yo : 11 _¡T,Ic:.gnífico, yo. está s a li endo 
bien ¡ 11 11 ¿Cómo snliendo? ¡Yo.. so..liÓ¡ 11 

Y qué on c.:mto..dor .:1 o s 12 .. s ünplicid.J.d d o l e.. respuosta 
do RéjQne a uno qu8 lc prcgtn1tó cómo s o las ingenia 
ba po..ra vert e r .sion:pr e l ·ó..grinms ·vord2.der2.s en la os 
c on a : i 1 ¡Es mi oficio¡n 

::n comentcrio de~ Joseph J efforson sobre la <;:ontro­
vorsi o.. del gr <:'..n Coquelin ( 11 ¿DGbi or 2.. sontir 1.1..11 o..c­
tor?n) no podía ha b er .sido ox.prosado do un modo mts 
lúcido : nEn lo que a mí s e r efiere, dijo Jefforson, 
sé qu o r epresento mejor c1:1ando tongo la cab e za fría 
y el corazón calicntcn. Pero, ¿cómo poner osto en 
práctico..? · 

Y, además, ¿qué puGde aprender un actor de l a s palQ 
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br~s del más grande de los actore s-dramaturgos? H~ 
observado ustodos que lo único que 0l Primor ;1. ctor 
cont e sta 2. los conse jos do HDJnle t os: Yo respondo 

"ante vuestra .tütoza 17 y 11Esporo que .Jntre nosotros 
a h~ amos r eformado e sas costumbrosn. Cierto e s 

que os e..ctoro s r_;a 1 za an un:::-. g1ra por ol oxtranje 
ro , por o esa re spuest a os di~a do l a diplomaci a de 
nuestro Forcign Offico. is facil de cir que en el to 
rrento , l a tempestad y e l torbellino de l a s pasio­
nes debier a procre.:1rse un t emperamonto p0..rn darles 
suavid2.d , pe r o , ¿cómo so he.. ce e sto? 

¿Hasta qué punto puedo uno vst ar seguro do que 11 su 
propio. discresión 11 os un bu-:m tut or? Yo croo que El 
Consoj o a los ; ... ct or es os une. muestra de ;; t eatro pu­
ro" , como el soliloquio on que Haralot empi eza com­
partiendo el 2.. sombro de Po l oni o do que un hombro 
puod:1 llor2.r ·:m un2.. f i cción y un sueño do p2.sión , y 
sigue mostr6.ndonos cómo ct~s c c.rgn Hmill Gt su corazón 
con un torrente de p~labras y acab2. desat 2ndose en 
un2. r e tahila do insulto s di gnos do un carrero , en 
l~ frustr o.ción do su pasión . 

hquí hay lli~C'.. lección para nosotros. Porque el Cons~ 
jo 2. los n.ctor es e s 1::. par a doj Ct. de Di d:.; rot dr.:-Jn~ti­
zada , l a po.ro.clo j a qu~.J J acquo s Copoall dr amati zó cm 
Sll L'Illusion , un e"". obr a .c; s p::.;cLümon t e oscrita para 
y 2.corc 2 do su comp:luÍ a ••• su Impromptu do Vcrsai­
lle s peTa l .:: Compngni o d0s Quinzo • 

.C s le. pD.. r .::.doja quo obsesionab.:l c. Pirandollo, quión 
comprendió que 12. po..r c.doj ::: del a ctor os l .:L do ' 1 .::.. vi 
da humc:na. 31 Conse jo a los 1.ctores on Ho.rnlet es un 
sortilegio do hechicerí a olev~do 2. obra do arte . Y 
como sortilegio do hechicoría no nos di co n nda. :ln 

1 
cu2nto a informe..c ión práctica podríamos igualm~n t o 
recurrir q. l ns oscur2..s m:.;morias do al gÚ..Yl -:1ctor ya 
olvidado. 

Y si en vordad recurrimos a éstas , hallrunos, una co 
sa curiosa , una fuerte desconfianza dol método y ei 

· análisis en l a int orprotación. La inteligen cia o el 
intelecto son t abú. Nosotros, los ingleses al monos, 
pa.r0comos creer como Trículo, que sab0mos ¡¡ qué es 
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lo que es importante y cuáles son l as fruslerías". 

Hasta Fanny Kemble~ que fué lo que podíamos llamar 
"una actriz int electual", o. l a que se l o podía ver 
un a tisbo de media azul a somando bajo su pollera 
de colorinches, declaró que 11 una mayor profundiza­
ción intel ectuo.l, y un gusto más puro y oL:.vado, 
son de sfavorable s para la existenci a del verdadero 
espíritu t eatra l 11

• 

il.quí , en vordnd, s o en cu ;;mtra uno do los Plll1tos 
cruci al e s dn l ns opiniones t nnto teat r al es como e s 
tó ticas . Y os i mportéJ.Ilt o. l'iliontr a s pido que se fi:: 
j en en osto, y tomen bu~na nota, y se pregunten -
si no l o h211 hecho y o..- culil es su propia r e spuesta, 
pr opongo post orgnr l a con si deración del problema 
h0st a osas charlas quo ho titulado c aut e losamente : 
n¡n Instint o y ul l'Jlótodo11 • 

----oooOooo----


