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"CONOCIMIENTO DE CLAUDEL"

Por:
J L. BaRRAULT.

Conferencia pronunciada
en el Teatro DMunicipal
de Santiago, con motivo
ac la visita que hicie-
ra al Teatro de Ensayo

en Junio de 1954.

(Conclusién)

Mé&s tarde, Claudel se cmbarca en su vida diplomdti
ca a través del mundo, con cstos tres personajes,
atados a €1, agarrados de €1, sin que vuclvan a a-
bandonarlo y que, segun cl kalbldoscoplo de la e-
Xistencia y del tema que trate cn el teatro, toma-
ran sucesivamente diversas formas, hombre o mujer.
Pero siempre scrén los mismos personajes: Mara,Don -
Camilo, imaric, Dos hombres y una mujer, pero siem
pru el mismo personaje, Violena, don Rodrigo, es

también el mismo personaje, son "los héroes;... es
decir, c¢s siempre ¢l mismo porsonaJG astral, el
mismo personaje divino, ¢l mismo personaje invisi-
ble.

Pero a cste pequefio grupo, a esta pequefia compafiia
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que acompafia a Claudel en su existencia, hay que
afiadir un cuarto: el bufén. E1 payaso. { ello ha-
ce de Claudel cl més shakespeariano de los auto-
res franceses, como si hubicra un grano dec locura
cn su inspiracién. Para empezar, &l gusta decir
que "no hay grandeza, sin cosa élvertlda" En el
pocma de Charles Peguy, rccitado por Madeleine Re
naud se decia... "No conozco nada mds divertido,
por lo tanto, no conozco nada mis hermoso™, Los
artistas franceses poscen un gran sentido de lo
cémico. Y no hay verdadera belleza sin un pequerio
lado cbmico, Y bien, Claudel también aporta algo
cn este sentido: un personaje loco, un bufén., Hay
sicmpre en 81 ese desco de com101dad para tratar
de refrescar la temperatura y de no quemar la be-
llcza... cayendo en lo convencional. Para que la
belleza guarde todo su sabor, ¢s necesario sumer-
girla ¢n un bafio maria de comicidad. Sin ello se
calcina, sc seca y se enncgrece, &n "Crlstébai
16n", como Uds. lo verdn, se cncuentra ese lado =
familia ar, divertido, a vcces, hasta un poco grose
ro -que hacc decir a muchos que Claudel c¢s un poe
ta de la Zdad Media-, necesario, para que la be=
lleza surja.

Claudel muestra siempre c¢n sus obras un personaje
cémico, como Thomas Polocknageoire, en "Z1 Inter-
cambio", para citar un ejemplo. Cuenta, ¢l propio
autor, que un dia, cn Lyon, entrd a una libreria
a ho;ear algunos ilbrOS, entrec cllos hobia verios
suyos y sobre la faja ¢l editor quiso poner, a mo
do de¢ propaganda "Claudel, poeta césmico®, pero
se habia cquivocado y faltaba la s, Esta es una a
ventura que lo divierte, pues Claudel hubicra que
rido ser un poeta cbémico, y su vena la demuestra
cn piczas cdémicas, como "Proteo", quc son realmen
te divertidas. Yo lo conoci durantc la ocupacidn,
y mantuve con ¢l una larga correspondencia. Un
dia, me decia en una carta: "ah, Barrault, tengo
una idea maravillosa para un vaudeville: podrla
llamarse Y"La farsa del cerdo tricolor", Que pena
que estd muerto Georges Feydeau, lc habria pedido
que colaborara conmigo". Este es un lado de Clau-
del que lo muestra como alguien que sabe vivir,
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El es un personaje que sabe vivir bien, Tiene ya o-
chenta y seis afios y sin embargo soporta admirable-
mente un vaso de vino y un poco de alcohol, come
sin privarse y le gusta contar historias divertidas

y subitamente, se le oye reir, con una risa enorme,
como si riera con todo su cuerpo.

Pero volvamos, a lo anterior. Claudel empieza su vi
da némada de dlplomatlco, y después de no haber si-
do aceptado como sacerdote, helo aqui, desnudo, te-
niendo que volver a comenzar su antigua vida, ia vi
da odiosa, separada de la verdadera vida: ‘sin otra
espera_que Vos, sbélo que no quereis nada de mi", di
r4 en la “Divisidén de [iediodia”. Sin duda alguna,
su camino hacia Dios no estaba en la claridad, sino
en la obscuridad, como lo diré en "La zapatilla de
raso’’: no por lo directo, sino por lo indirecto, lo
duro, lo incierto y lo entremezclado. Y vamos a
ver cémo Dios le reserva otro camino, uno amargo:el
del pecado. Pues 'tambien el pecado siembra", Todas
estas son frases de la "Zapatilla de raso', pero
que tambien pertenecen a la vida de su autor,

Claudel parte a Oriente, como Cénsul en China., Llo-
ra despacio y en voz alta, y el barco'sigue su cami
no entre las islas, el mar esta tan en calma como
si no existiera. Todos duermen y Claudel espera un
significado, una alusién de parte de la vida, Y la
alusidn va a llegar. Después de aparecido "El &r-
bol", durante seis aifios, Claudel no ha escrito nada.
Se podla haber llegado a creer que como Rimbaud, ha
bia dejado la poesia. Pero, no es asi, Claudel esta
viviendo una dura prueba. Ll nuevo Claudel esta fa-
bricandose a si mlsmo, ¥y ya su per10do de inicia-
€ién llega a termlno, pues €l mismo, llega a la e-
dad del mediodia, del mediodia, que en el plano del
significado y de la alusién divina, es el momento
canicular de la vida, Todo lo que compone a Claudel
no ha pasado aun por el fuego, existen los cuatro
personajes que estdn ahi, que lo torturam, que lo
pinchan, pero Claudel atin no ha pasado por el fuega
Y 1llega el fuego, la uGltima prueba, la prueba del
pecado, el abismo en el cual, como el vidrio someti
do al horno, Claudel, gra01as al dolor de pecado,
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tomard su verdadero color definitivo.

Durante esos seis afios de silencio, Claudel se en
tierra en el pecado. Y vive una historia de adul-
terio, que tiene uno o dos bastardos como resulta
do. Una historia atroz, de la cual hard é1 una co
sa atroz también., Jamds podrd, en toda su vida,
separarse de ella, y hasta ahora, llora y sangra
por su causa. La herida sigue abierta, Claudel vi
Ve un gran amor, pero es un amor 1mp051ble, pues-
to que es un amor adiltero y para un cristiano ca
télico, nada es mis mortal que esta aventura. Y
Claudel toma las cosas en serio, y no se separa
de Dios, y Dios asiste a esa atrocidad. Cuando se
es cristiano y catbélico, se le comprende. Por su-
puesto hay a menudo gente que dice: ""Tanto ruido
que hace Claudel con esa historia, como si el a-
dulterio no se viera corrientemente', ’

Pero, cuando se es un verdadero catélico, un ver-
dadero cristiano, una historia de adulterio que
déd frutos vivos, es una historia atroz. Y Claudel,
la vive con todo el poder de su savia y toda la
riqueza de imazinacién de su alma, y de esa histpo
ria saldrd una obra que es una de las mds grandes
de la primera mitad del siglo veinte, dentro del
plano teatral Francés y una verdadera llave de la
obra completa de Claudel: es "Divisidn de Medio=-
dian,

"Divisidén de Mediodia", Dios que lo habia rehusa-
do por el camino directo y claro, le preparaba u-
no amargo: el camino de la mujer y del pecado,
Claudel, a bordo se encuentra con una mujer insa-
tisfecha, que tiene un marido complaciente, y con
un cuarto personaje: un aventurero colonial que
la conoce. Y este curita, este joven sacerdote,
permanece en el barco durante cuarenta dias junto
a esa mujer., Y €l se d& cuenta que es a traves de
la mujer -en el sentido mds general de la palabra
- que existe el acmino que conduce a Dios. Que el
amor de la mujer es una preflgura01on del amor di
vino. El lo siente, pero estd frente a un amor im
posible y aqui es donde "Divisidén de Mediodia™ co
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rresponde y se parece mucho a "Tristdn e Isolda".
gn esa época, cerca de los treinta afios, Claudel
estd muy 1nfluen01ado por Vagner y el primer acto
de “Divisibn de Mediodia%" comienza en el barco,
cuando se produce subitamente el encuentro sobre-
natural entre Mesa e Ysee, que no es sino el fil-
tro de "Tristdn e Isolda"; "lMesa, yo soy Ysee,soy
yo'', Y ambos personajes se reconocen en un amor
absoluto, divino, fundamental. Pero este amor ab-
soluto se encuentra obstruldo, no por la espada
de "Tristén e Isolda", sino por la condicién de
mujer casada de Ysee, gue lo conv1erte en un amor
prohlbldo para la COndIClOn cristiana y catdlica
e Claudel, ya que seria un acdulterio. Zn el se-
gundo acto en un cementerio chino, que correspon
de al Jardln de "Trlstan e Isolda', se consuma e-
se amor, ese amor 1mp10. Heay consumaczon Yy por
consiguiente, combustidén de almas, Mientras mds
se consuma ese amor prohibido, mds se consumen
las almas. Es un amor que di la muerte. In el ter
cer acto, aquellos dos seres no han podido vivir
juntos, sus dos almas no han podido permanecer u-
nidas, a causa de la situacidén prohibida que exis
te, y entonces, se separan, Claudel en el tercer
acto, deja de iado a \Jagner para entrar en Dosto-
ievki, y la accidén se desarrolla en un drama a la
Dostoievki, en medio de la guerra de los Boers, e
Ysee se encuentra en una especie de Templo de Con
fucio, deshabitado y en ruinas, Van a explotar,
van a suicidarse. Ysee ha extrangulado su bastar-
do, porque estaba enfermo y no tenia leche para
allmentgrlo, luego se ha ido con el aventurero,de
jando a Mesa, es decir a Claudel. Pero liesa vudl=

ve inesperadamente y hay una lucha entre el aven-
turero y €él.

Todo ésto roza el melodrama, el hecho sérdido. Co
mo Racine, por ejemplo, cuando lo toca en "Baja-
zet', 51empre hay un momento en que el poeta se a
cerca a lo sérdido., Los dos hombres luchan, y en=
tonces, es a Mesa a quién se hard explotar con la
casa, Y en el momento de su muerte, viene la trans
f1gurac1on del mediodia y por el camino de la mu-~
jer, Mesa-Claudel, se encuentra delante de Dios y
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pronuncia un cédntico maravilloso en su presencia,
Y Dios lo recibe, Ya que se dice que si es fécil
ofrecerse, darse es algo distinto., Y Claudel lo
comprendid, Cuando era joven y queria ser sacerdo
te, é1 queria simplemente ofrecerse a Dios y Dios
le dijo: "si es fdcil ofrecerse, darse es algo
distinto, y td, hombrecito, no eres mds que un po
bre pequeflo burgués avaro y egoista. Y por eso
vas a tomar un camino mucho mas duro, mds doloro-
so0 y yo te voy a enseilar a darte veréaderamente y
no sélo a ofrecerte. Y para que aprendas a darte,
pondré a la mujer junto a ti y ya veras', Y es a
través de la mujer como el hombre vid a Dios. Y en
toda la obra de Claudel, se encuentra ésto, este
camino hacia Dios por la mujer. Se le encuentra,
de un modo muy leve e idealizado, en "Cristdbal
Colén", donde Isabel posee la llave del alma de
Coldén. Pues Cristobal Coldén -del que ya volvere-
mos a ocuparnos- estd legos de ser una pieza his-
térica. Es un poema dramdtico sobre este tema.Des
pués de '"Divisidn de liediodia®, después de la
prueba del pecado, después de 1a infernal zambu-
1lida en ¢l pecado, Claudel se ha ganado el dere-
cho de surgir de éi, agitando la cruz.

Ya se ha construido a si .mismo como catdélico y co
mo cristiano. "Pues -dird en la "Zapatilla de ra-
so''- el pecado siembra®,

De jemos ahora la primera época de Claudel, la épo
ca de formacidn y entremos en la segunda: su €épo-
ca de cosecha, de produccién. Alli no tenemos ya
que buscar a Claudel, basta con que lo sigamos. '
Claudel estd ya construido por el dolor, construl
do por el sufrimiento. '"Los dichosos y {os satis=
fechos no me interesan", dice Santiago de Compos-
tella en "La zapatilla de raso". Claudel, es,pues
como los Miguel Angel, como los Beethoven, como
los Van Gogh: un condénado de la esperanza. Y
creo, que con "Divisidén de Mediodia®, &1 se hun-
didé en la mas amarga de las desesperaciones, paso
por una zambullida infernal, hasta el otro lado
del libro y pudo ver a Dios, franqueando asi su
barrera del sonido. Pasa al otro lado y por fin

-



G

ve a Dios. Esté construfdo. Y viene ahora el momen
to de la cosecha, es "La Anunciacidén a Maria', es

su célebre trilogia del “Pan Duro™, "El padre humi
llado"™ y "E1l rehén", Luego vienen los grandes poe-
mas: ”Las cinco grandes odas', '"La cantata a tres

voces", etc, Y, como final, su sintesis: "La zapa-
tilla de raso',

Ahora que Claudel construyd su obra en el dolor,
-como la 1g1051a se fontruydé en el martirio de San
Pedro- ahora estd seguro de ¢1, inspirado, préacti-
co, Conserva sus cualidades prlmeras de campesino,
para bien de todos, y ha recobrado todas sus posi=-
bilidades. Hs porfiado como un campesino, y astuto
frente a Dios y a la Sma, Virgen, de un modo extra
ordinario,.

Un dia me dice, con su acento de Champagne, ¢"qué
hace Ud., Barrault, cuando no estd 1nsp1rado°" Le
contesto: "Hago lo que puedo, maitre, me tiro los

pelos™, Y el replica: "Yo, le rezo a la Virgen" y
afiade: "Ensaye mi truco, sicmprc me ha dado resul-
tados®,

Y entonces Claudel construye su vida, logra su vi-
da y se encuentra en ella la actividad de los cua-
tro personajes que lo componen,

Tiene una carrera religiosa, como soldado catélico
de la iglesisa.

Tiene una carrera de hombre de negocios (sicmpre
el campesino).

Tiene una carrera de autor dramdtico.

Lleva su vida de un modo amacstrado, y esc es lo
que la gente no le perdona.

Logra su vida, porque es un hombre que hace cosas.
Le gusta hacerlas, y hacer objetos, Ha comprendido
que no cuentan los poetas sin bolsillos. Hay que
ir mds alléd de ellos, mds alld del que &€l mismo
lleva adentro. Louis Laine es un poeta sin bolsi-
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llos. Bn las piezas de Claudel hay sicmpre un per-
sonaje que huye (Cebes en "Cabeza de Oro") y tam-
bién hay un héroe, el que fabrica, que hace, que
se impone, que domina y que conduce la accibn. Es
el combatiente., Pues bien, el poeta también debe
ser combatiente y eso es algo en lo que Claudel
triu~fa plenamente.

Hoy dia Claudel tiene ya ochenta y seis afios y ha
conservado alegria y serenidad. Siendo antes que
nada un hombre ejecutivo, gusta del orden, pero
hav en &1 una curiosa mczcla de anarquia., Es des-
piadado. Un dia, pensando hacer una matinée po&ti..
ca ccbre él, para traber de que lo conocieran, le
dige: "Respecto a los libros religiosos, tomarc:sios
la Biblia, ei a Ud. le parcce bien; nos saltaremos
los Evangelios e ircmos derecho a San Pablo. Poivs
que, lo que es Ud. ne tiene nada que ver coin elios!
Il we pregumtd algo sorprendido qué significaba e
sC, Y yo le respoudou: "Porque Ud. es un hombre del
antiguo testamento y de San Pablo, pero no, de los
cuatro evangelios", Y otro dia, en que Claudel ha-
viaba mal de sus ccatemporéneos, alguien le dice:
"Pero, Sr, Claudel, ;como es posible un cristiano
y catolico, como Ud., sea tan poco caritativo con
sus contemporancos?” Y &l dando un pufietazo sobre
la mesa, contestd: "No existe sblo la caridad, si-
no la colera de Dios",

A Claudel pucde amirscle o nd, pero hay que recono
cerle su enorme dimensibén, es un hombre comparable
al Aconcagua.

Hoy dia Claudel tienec ochenta y seis afios, y en es
tec momento, julio, debe de estar cn la Iscre, en
su castillo, donde sus hijos y sus nietos -tiene
cinco hijos y diecinueve nictos- se aprestan para
reunirsele y festejar sus ochenta y seis afios el 6
de agosto. Voy a leerles una pdgina que escribid
sobre la aldea donde se encuentra su castillo. Es
¢l castillo de Brangues, cn la aldea del mismo nom
bre. 4111 estd el sitio que Claudel ha elegido pa-
ra terminar su vida: "Brangues, es sin duda alguna
csa silaba de bronce fundida tres veces zl dia por
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el Angelus, y para la cual mi oido, a través de
este presente que ya es ¢l futuro, estaba prepara
do. A fin de que, después de esta larga pregunta
perseguida a través dc toda la tierra, asocie a e
1lla el reposo de mis ultimos afios. Este rio, al
que la retdrica ticne razdén en asimilar la vida
humena (se trata de Rédano), he tomado posicién
junto a su orilla y si cstoy demasiado lejos para
que pueda arrastrarme su corriente llena de torbe
llinos, al menos, mientras recorro con paso medi-
tabundo esta terraza sombreada por tilos venera-
bles, se me ha dado otro Rédano en el Cielo para
que me acompafie desde la entrada hasta la salida,
su melodia sin fin. Quicro hablar de esa exposi-
cién razonable, de esa podecrosa ondulacidén de co-
linas prosddicas, levantdndosc ¢ inclindndose co-
mo una frase, como un verso de Virgilio, como un
periodo de Bossuet, que puntualizan aqui y alld
la mancha blanca del muro de una granja, o el fue
go humilde de un grupo de hogares, mantenido a
través de muchos siglos. Esc movimicnto inmévil,
esa linea en peregrinajc hacia lo infinito, jcdmo
canta, cémo me hebla a los ojosj

Qué de reccuerdos trae consigo y hacia qué promesa
podria arrastrarme todavia, si no estuviera de-
trdis de mi c¢se gran castilio, lleno de hijos y de
nietos, que me dice: “Se termind, viajero; mira
la fuerte casa con quien clejiste casartc para
siempre, ante notario. Que cante el ruiscifior de
junio, y que el ala rdpida de la z2londra, que el
canto nostdlgico del cuclillo se mezclen con esas
islas de piedras, con e¢sos sauces descoloridos,
donde el viejo poeta ha suspendido para sicmpre
su harpa™., Entonces, jsalve estrella de la nochej
Para indicarme, pensativaimcnte en cl cielo, hay
en el fondo del parque, en el rincén mds escondi-
do del jardin, un largo &lamo, delgado como un ci
rio, como un acto dc fe, como yn acto de amor, Es
2lli, bajo un viejo muro tapizado de verdor y de
capilarias, que tengo marcado mi sitio. Es alli,
apenas secparado del campo y sus trabajos, que re-
posaré, al lado de ese nifio inocente que perdi y
sobre cuya tumba vengo a menudo a desgranar ml ro
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sario. Y el Rédano tampoco interrumpe su rosario,
sollozos de rosario de donde escapa, de tanto en
tanto la exclamacidén lirica de un pez gordo. ;Y
no es Maria acaso, en el Cielo, esa cstrella res-
plandeciente? ;ese planeta, victorioso de la muer
te, que no ceso de contemplar?"

Con una distancia de ochenta afios, hay un pareci-
do entre el niho encaramado en un manzano mirando
los trabajos agricolas, y el viejo poeta que ha
colgado su harpa c¢n los drboles de su hermoso cas
tillo. La sintesis de su obra es ésta, desarrolla
da cn ¥La Zapatilla de Rago', despubs de la lucha
infernal entre la carne y el’ espiritu, y después
de la prucba del pecado, Claudel ha déscubierto
lo que ¢l llama la "sobrecarne': es decir, el co-
razén. El corazén, esa especie de sobre carne,que
cstd por sobre el’ uSplrltu y por supuesto, por
sobre la carne, Es esa &época dc estado de gracia
1la que hace sentir fisicamente la prescneia divi-
na, 4se corazon, que_es el corazén comin, que es
¢l cuerpo mistico, 81 lo ha sentido y _cxperimenta
do y ahora Claudel vive con ese corazon, que es
la sobre carne por encima del espiritu.

"La Zapatilla de Raso" es su sintesis y Cristébal
Coldn™ es una especice de retofio de "La Zapatilla
db Raso", Les diré, para terminar, dos palabras
sobre ”Crwstobul Coldn', que Lsporo podamos pro-
scntarles mafiana en la noche. Nos ha dado mucho
bajo, pero creo que llegaremos a hacerlo,..

‘Cristébal Colén' le fué encargado a Claudel en
1927 por hax Reinhardt, quién descaba montar un
gran espectdculo y Claudel le escribid un libreto
de teatro., No cra una obra teatral, sino un libre
to en el que no solam&ntu SCPlblO el texto hhbla
do, sino tembién un sinndmero de indicaciones es-
cénicas, y sobre todo, su deseo de ver mezclarse
el cinc al teatro. Zsta era una idea que databa
de 1928, una idea de vanguardia, pero no se 1llegé
2 ningin resultado. Reinhardt no montd su especta
culo, y Dcrlus Milhaud tomd su quinta escncia y
compuso una Opera estrenada en 1930 en la Opera
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de Berlin. Desde entonces, dicha épera, muy diffcil
de dar, no ha sido presentada casi nunca. El afio pa
sado se reestrendé en el Tcatro Colén, de Buenos Ai-
res, pero en general, se ha dado muy poco o més
bien, como oratorio cn conciertos, Claudel sentfa
mucho que su 6pera no se presentara a menudo, y yo
por mi parte, me entusiasmoba con "Cristdbal Golénﬁ
me entmsiasmaba porque era un tema que encerraba a-
pasionantes problemas teatrales, Entonces, le pre-
guntu si no podria hacerse una rbpresentﬂ016n una
versidn dramitica de "Cristdébal Coldn", Para ¢1lo
se necesitaba el cohsentimicnto de Darius Milhaud,
quc es un gran amigo de ambos. Y Milhaud con una
gran humildad, una gran simplicidad y un gran poder
de inteligencla, dejé enteramente de lado su épera,
y con una idea totalmente ajena a ella, compuso, a
peticidn mia, (una peticidn cxigente y precisa \) una
misica de uscena, que es la misica de escena que co
nocerun Uds. mafiana y que no ticne nada que ver con
la bpera.

Los problemas que Cristébal Coldén" me proponia son
de dos érdenes. Primero un problema humano y profun
do. "Cristdbal Coldn" corresponde a un periodo de
mi cxistencia que toca de cerca, ELl tema humano, ¢s
¢l don de si mismo, 2 pesar de los dcmids, Uds. sa-
ben que Coldn querla ir al Oeste, para llegar al Es
te. Sin saber que la tierra es redonda; era 1légico
que se le tomara por loco. Es la idea mds absurda
del mundo, la de ir a la izquierda cuando se quiere
ir a la derecha. Y sin embargo, es el simbolo, de
que cuando un hombre ticnc una idea, si llega a rea
lizarla complcetamente, quicre decir que tenia razén.
Porquu toda idea es circular, Por lo tanto lo que

uenta es realizar su idea; lo que cuenta es darse
a pesar de los demés,

Y la_primera parte de "Cristdébal Colon" es el don
de si, en contra de la incompregidn genorhl de los
otros. La segunda parte, demuestra que cuando se ha
triunfado, no hay que espcrar recompensa, sino in-
gratitud. "Colén, sélo encucntra, en segundo lugar,
ingratitud. A mi, todavia &sto no me sucede; solo
estoy en la primera parte, Pcro, para mi, ésto co-
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rresponde a una conducta humana que querria aconse
jar a mis jovenes hermanos: y ella es, démonos sin
reflexionar, no esperemos la solucidén de parte de
los demés, Tras las guerras a las que hemos asisti
do, como hijos, o como participantes mi&s o menos —
lcjanos, se nos llena la cabeza de ideas, se nos
anuncian soluciones de todos lados, Pero las solu-
ciones no llegardn. La solucidén estd en nosotros.
Y c¢ntonces, se nos recalca ¢l desarrollo de la an-
gustia, somos unos angustiados y no haremos nada,
Pues bien, la angustia, ha existido siempre, la an
gustia se ticnc como sé¢ tiene un estémago. Todos
los hombres la llevan consigo y ella es parte de
los hombres,

;Y qué es lo que se busca? Suprimirla. Y lo contra
rio de la angustia es la felicidad. Pues bicn, hay
que vivir cada cual con su angustia, como se vive
con cualquier funcidén natural. Pero ésto no c¢s lo
interecsante, lo interesantc ¢s darsc. Sin esperar
nada, dorse siempre y para siempre. Ise c¢s el tema
humano de "Cristdbal Colén'., Es un himno a la fe
absoluta. Sea cual sea nuestra idea, realicémosla,
luchemos por nuestra fe y por ¢l don dec nosotros
mismos.

Viene enscguida una segunda ideca rcligiosa de Clau
dcl en “Cristdbal Colén", E1 yuxtapone el otro mun
do geogrédfico con el otro mundo sobrenatural, Yux-
tapone el mundo visible y ¢l mundo invisible. El
desco del mundo visible es ¢l mismo deseo del mun-
do invisible. Y en la primera parte, es Cristébal
Coldén quien llega el primero, es el descubrimiento
del otro mundo visible, y en la segunda parte, es
Isabel la que llega primcro en cl descubrimiento
del mundo invisible, en el umbral de las puertas e
ternas, ¢l umbral del paraiso, Y ella dice: ";Se-
rds tl siempre el que precederd a los otros? Soy

yo ahora la primera cn llegar y prepararte a mi

vez el camino. Y gracias a mi entrards cn el Cielol
Sicmpre el camino hacia Dios a través de la mujer,

Por Gltimo técnicamente, Cristébal Coldén me propo-
nia un problcma apasionante: el del teatro total,
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Esta frase la cmpleé una vez y desde entonces me
suelen preguntar: ;"Es verdad que Ud, quiere hacer
teatro total"? Pero para mi el teatro total no es
sino ¢l teatro. Es decir ¢l gran teatro tradicio-
Ello

Se llama tecatro total, un tcatro que utiliaa todos
los medios de expresion de¢ que dlsponu el ser huma
no, fsto era lo que hacian los griegos, lo que ha-=
cia la Edad Media, en el tcatré isabelino, en el
siglo diecisicte y quc se dcjé de hacer cn el si-
glo pasado con el tcatro psicoldgico y burgués. En
suma, s6lo en el siglo XIX se ha hecho un teatro
parcial, Y si no sc¢ hubicra heccho cntonces un tea-
tro parcial, no habria ncccsidad de hablar ahora
de teatro total.

Por lo tanto verdn Uds. ¢n "Cristdbal Coldn™ una u
tilizacidn completa del scr humano y sus recursos
y no solamente el hombre, como ecxpresidn de v1da.
Un cgumplo concreto: c¢n un momento de la accidn,Co
16n vé a un vicjo marino agonizante que ¢l mar A
rroja. &l mar, estd hecho por mimos que imiton sim
bélicamente con movimicntos 51gn1flcat1vos. Y el
marino cae moribundo ¢n la orilla y Coldn sc¢ sumer
ge en el mar a buscarlo, para salvarlo y saber si~
¢s verdad que hay otro mundo. Pues bién, en ¢l mo-
mento en que Coldn, es decir, cl zctor que lo re-
presenta, sc¢ sumerge en ¢l mar, sus pies y sus
piernas, expresan progresivamente el movimiento
del agua y la parte de arriba de su cuerpo sigue
sicndo Colén. Y cuando logra sacar al merino, a me
dida que va sahiendo del agua, vuelve a ser cntera
mente Cristébal Colén., O sca, que el actor puede
ntgrpretar al hombre, pcro tambien un eciemento,El
actor es un centro de vida, el la emite y la con-
centra. Y por lo tanto, pucde, scgin las necesida-
des de un drama, expresar un dccorhdo o un clemen
to de decorado, o una mclodia musical, Por eso he-
mos preferido elementos con vida para representar
decorados, Espero que la vela, que c¢cs como el cen-
tro luminoso en la represcntacidn de "Cristébal Co
16n" -una vela de barco- funcione bicn. Esa vela,
para mi, c¢s humana, actGa como un actor.
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Voy a contarles una historia para hacerles sentir
la scnsibilidad que tenemos ¢n nucstras relaciones
con ciertos objctos de teatro: esa vela, la de Co-
16n, sirvié por primera vez cn Bordeaux, en un tea
tro quec era un poco mids grande que éste., Tenia nue
ve metros, y cuando llegamos al T. Marighy, que es
mds chico que éste, me dije: "esta vcla.jamis va a
aber aqui', Ella habia actuado muy bicn en el tea
tro Bordeaux y era muy bella. Pero tuve que mandar
a hacer otra mis pequefia. Pues bicn, esa segunda
vela actud pésimamente mal en el Marighy, no tenia
ningin talento. No tenia plicgues, no se podia mo-
ver bicn, en fin, nos tenia desesperados. Y nos di
jimos: "No hay caso, ¢l milagro que sucedié en Bor
deaux no sc va a repctir", Y de rcpente, se me ocu
rrié poner la otra vela, aunque fusra demasiado
gronde, Y no sé cbmo fué, cdmo se las arrcgld, tal
vez tenia muchos descos de actuar, lo cicrto es
que parccib hacerse mis pequefia, y rccobrd su ta-
lento. Se cncontrd cn clla esa especie de pdlen
que tenia centre los pliegues y en los movimientos,
Y desde entonces, se convirtidé para nosotros en al
go asi como un personaje humano. '

Entonces en c¢sa forma de teatro, si el actor repre
scnta no solamente el hombre, sino tambicn el obje
to, y si elegimos objetos cuyos movimientos lle-
guen a ser casi humanos, hay un cncuentro, una fu-
sién centre todo el material de teatro que rodea al
actor y que hace un total de ambos. Sin embargo,
Uds. sc fijardn que en gencral hay actores cncua-
drados por trozos de madera muertos, que se llaman
decorados. Pcro eso estd muerto. Hay una separa-
cién entre el cuadro y nosotros, puesto que el ar-
te del tcatro es la representacidén de la vida por
un hombre en ¢l espacio., Y bien, esc espacio debe
crearse tanto por c¢l actor como por los objetos
que llegan a ser casi humanos. Y entonces, bajo es
te concepto, una silla, no es un mucble Luis XV o
Luis XIV, sino que un instrumento para sentarse:es
decir que adquiere humanidad. Y entonces esa silla
tomard una forma, y Uds. verdn cémo las puertas es
t4n hechas por los actores apenas con un pequeno
clemento., Hay toda una especic de mezcla amorosa
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cntre los objectos y los actores que dan un sentido
o la vida., La vida quc sc crea tienc un sentido
particular., En todo caso, nosotros tratamos de dir
sclo, y si hay teatro tObul no es porque hayamos
aczclado teatro y cine, Y no es &sto lo que yo pre
ficro en "Cristébal Colén', Es sobre todo esa téc-
nica del actor, no 8011Muntu cncargado de represen
tar unchJuntb 2l hombre, sino que ya convertido
cn un concentrador y dispensador de vida., Por su-
pucsto, hay una gran parte rescrvada al hombre, Ya
quc de todos modos, es ¢l hombre el que mds intere
sc en la vida., Pero hay parte de la naturaleza que
no puedec scpararsc del actor, Ese, cntre otros, es
uno dc los problemas que me apasionaba en "Cristd-
bal Colén®, Y habia tembiln, c¢se lado del teatro
naciente, esa eéspecic de hormigueo humeno del coro
un corc un poco desordenado, muy escrupulosamente
dcsordenazdo, y de donde surgu subitamente el tema
de "Cristdbal Coldni,

Isto pertencee a la gran tr“dlclon, yo no invento
nada, solamente que se trata de una reprise de la
gran tradicidn csquiliana, con el coro y uno o dos
actores que salen del coro como ¢l individuo de u-
na colectividad. Pucs todo ¢l problema dcl teatro
¢s sicmpre ¢l conflicto de lo individual y de lo
colectivo. Y de todo: 3se hormiguco colecctivo del
coro, sale el individuo Cristébal Colén o ¢l indi-
viduo Isabel, de tanto on tento, salen también pe-
quefios individuos pasajeros, siluctas compucstas
por los actores para dar la réplica 2 Coldén o a I-
sabel, y que luego vuclven a convertirsc én perso-
najces del coro.

Es lo que con Claudel, cn nuestras conversaciones,
llemamos "EL teatro nacicente, Pucs espero, que &és
to dé, o trate de dar, una vida mds verdadera, mds
visible, mas rcalista, mds palpable, més concreta,

Con la agogida que cl publlco de Santiago nos ha
reservado, nos sentimos més que colmados, y cspero
ahora que Claudel nos llcvard hasta csas puc rtas
de beatitud, que son las pucrtas del paraiso y nos
scparamos un un cstado comin de beatitud.




