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"Deducimos nuestra estitica al igual quc nucstra
moral de las ncecesidades de nuestro combate",

B. B.

Considerar las cosas como susceptibles de trans-
formacidn, inculcar la voluntad de transformar
las, adaptar al teatro el método de pensamlento
que las apercibe como tales -transformables y )
dignas de ser transformadas-: la dialéctica. Es-
ta actitud llevd a Brecht a revolucionar la esce
na. Y no una iluminacién sdbita: ha buscado, co-
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iado, copiado mucho; copiado del exrresionismo,co
plado de Jlllon dae Jonn Gay, del teatro chlino y
el n® japonés, del drama saakespe rluno, de la Conm
r.edia’‘del) Arte, de la farsa campesina... Protesia
2 altivamente de sugs '"coneccpciones nuy cobardes

n materia de propiedad literaria®: no era ¢so 10
mportante, la propiedad literaric no esc la de los
emas, sino la de su tratamiento, A log actores,
-.@s aconegjaba copiar: copiar al nombre de la cas
Jie quz relata un ascidente o una rifia; copiar a
s predecesores; copiar sobre tode el mmdo quc /
158 cﬁruvndh: puves <l problena de e¢llcs no era va
h~gpiresenvarse como reyes, sabiol 0 sepultureros.
s.no mostrar rayes, sabios, sepuliurcros"; jpcbras
¢ssrupulos los del individualismo burgués, que'pro
hiobe copiar en las e¢scueclas dramdticas, so pretex
to dée que cllo perjudica a la originalidad, a la
personalidad™; Sélo después de haober "*nscykdo“ va
rios géncros de 2dujo Brecht de su expericncia de
dicz afos su teoria del teatro up¢co, Como ocurrid
lo quec debia ocurrir: se tomd la forma por ¢l con-
tenido, sc considerd el "efecto dec extrafamicnto",
como una receta mirifica; olvidando la uXPOflvﬂClq
2 1a vez socicl y litercria de la que Brecht extra
jo la nccesidad de hacer insélito para los hombres
dc hoy su propio comportcmicnto: a fin dc que 1lo
considceren, lc tomen ojeriza y decidan, cambiando
las bascs dc nucstra socicdad, cambiarsce cllos mis
mos.
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Principios del Teatro
Dramitico y del Teatro Epico.

Dec los "Ensayos" (Versuchen) 1930

NOTA: Brecht cstablecid cl siguiente cuadro compa-
rativo cntre cl teatro dramitico (aristotélico) y
¢l teatro Spico, en el cual sintctize los rasgos ¢
scencicles de uno y otro y sus diferencias de prin-
cipio.



Forma
Dramitica
Del Teatro

La esccna "cnecarna la
. #
accidn.

Hacc participar al cs-
pectador en la accidn,

Consume su actividad.

Provoca ¢n ¢l scntimicn-
tos.

El cspectador cstd do
1lcno ¢n la accidn,

1 teatro actua por me-
dio de la sugcestidn,

Los scntimicntos se con
servan como tales,

E1l hombre como supuesto
conocida,

El hombre universal, in
mutable,

Tensidn en ¢l descnlace,

Cada c¢scena es funcidn
de la otra,

Los acontecimientos li-
nearecs,

El mundo tal cual cs.

El hombre cstdtico.

Forma
Epica
Del Taatro

La gscena narra la
aceciodn,

Hace del espectader un
cbservador critico.

Despierta su actividad,.
Le arranca juicios.

El
a

gspectador s¢ opone
la accion.

El tecatrc actia por me-
dio dc¢ argumcntos.

Los scntimicntos se tra
duccn cn juicios,

El hombre comc objeto
de investigacidn,

E1l hombre cambiante y
cambiable,

Tensidn desde el inicio,

Cada escena vience por si
misma,

Los acontecimicntos cn
curva,

E1l mundo ¢n su acaccer.

El hombr¢ ¢n su trans-
formaciodn,.
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Sus instintos, Sus motivaciones.

El pensamicnto condi  El ser social condiciona
ciona al scr. al pensamicnto,

Etapas dec una
Pucsta ¢n Escena.

Scgun Brecht.
l.- Anflisis dc la Picza.

Identificor las idecas y motivaciones sociales mds
importantces que inspira la picza, Resumir la in-
trige c¢n media pédgina., A continuacidn, subdividir
la intriga cn sus diversos incidentes, determinar
los nudos, ¢s decir los acontccimicntos csencia-
les que hacen progresar la accidn, En fin, deter-
minar ¢l nexo que unce los distintos incidentes,
como c¢stén construidcs,

Mcditar on los cgminos y medics que faciliten la
nerracidn de la intriga y revelen su significa- /
cidén socizl,

2.~ Primcr e¢xamcen de la planta.

Inteneidn fundamental de la planta. ;Hay solucidn
de continuidad? Decorados para cada escena, O ac=-
to, separadamcente, Esbozos de mumentos de la ine-
triga, dc grupos, dc actitudes especificas de los
perscnajes principales,

3.~ Distribuciin,

Provisicnal, si es posible., Tomar en cuenta lo
provechoso que es para ¢l actor cl intercambio de
papeles, Evitar la tradicidn tecatral alli donde
se divorcice de la realidad.

L.=- Primeras lecturas.,

Los actores leen con el minimo de expresién y ca-
= s # - -
racterizacidén: ante todo, tuman conocimiento del
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texto., Ampliacidn del andlisis.
5.= Movimiento,

Los principales acontecimiontecs se transcriben

prcvisionulmuntu y sin denasiade rigor, cn posi-
ciones y movimicntes, S¢ cnsayan pequenas esce-
nos, tomadas aqui y 2lld, Los actoures ticnen cca
sién de nmanifestar lo quu les viene a2l espiritu.
Sc dan las indicacicnes de tono, 2l mismo ticmpo
que las actitudes y los gestos, Con1bnzan a deli
ncarse los caractecres, pcro aun sin continuidad,

6.~ Prucbn dc decorados.

Establecidas aproximadaricnte las posicicones y
los movimientos, los proycectus de deecradous se
llcvan a la escena, cn tal forma que pucdan ser
répidamcnte reclizados: cuanto antes los actores
cnsayen con los decorados, mejor sord, Desde cs-
te momento, por lo deidés, todo 1o necesario a la
actuacién debe poder utilizerse (murcs, trastos,
pucrtes, ventanas, cte.) En adelante no sc debe
ensayar sin accesorios,.

7.- Ensayos parciales,

Sin atender al ritmo futuro, cade detalle cs cne-
sayado por si mismo. E1 actor determina la acti-
tud de su personnaje ruspuCtU de los denés y se
fomiliariza con su cardcter, Cunndo los aconteci
micntos principalces hayan cobrodo alguna forna,”
s¢ atenderd a les transiciones, que exigen un
cuidado particular,

8.- Encadcnamicntos,

Aquello que con los ensayos de detalles se ha de
sunido, debe unirsc cn csta ctapa. No se atiendC
todavia al ritmo, sino a la continuidad y a la
distribucién de valorcs,

9.~ Vestidos y maquillaje,
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Cuando los grupos toman forma y se afirman los ca-
ractercs, hoy que discutir el vestuario y cl maqui
llajc y crdener su cjecucidn., Desde ¢l comicnzo,
por otrc parte, s¢ habrd cnsayadc con tacones, fal
das largas, abrigus, espcjuelus, barbas, cte.

10.- insnyos de verificocidn.

Examen reiterado con ¢l objeto de verificar si las
mds inmportantes ideas y motivacicnes suciales son
comunicadas al espectador, si le ficcidn ¢s contae
da plena y clegantemente y si funcionan los nudos.
Trabajo minuciuso de sonda, lime y lupa.

Convicne toambién coentrolar los grupos mediante fo-
tugrafias,

1ll.- Bnscyos de ritmo,

Y, finalmwte, hay que fijar ¢l ritmo. Zstablccer
la duracion de las escenas. Conviene haccr cstos
ensayus con los vestides, porque Sstos frenan,

12,- Znsayos generales.,
13.- Ensayos italianocs.

La picza ¢s repasada rdpidamente, sin apuntador,
con los movimicntos csbozados,

14,~ Prec-cstrcno.

Verificacidén de las reocciones del pdblico. De ser
posible, ante un piblicc que viabilice ¢l debate -
publico de¢ estudicntes o de miembros de¢ una crpre-
sa =, Entrc dos pree-cstrecnus se intercalan cnsayos
de verificacidn para utilizar la cxperiencia adqui
rida.

15.,- Istreno publico,

Sin la presencia del director, 2 fin de que los ag
tores pucdan moverse sin sujecion,



