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(Conelusidn)

31 cine es arte de movimiento. (Visual y auditivo)

1) Liovim.
dro.

2) Movim,

3) Movim.

L) Liovim,

(No es definicidn).

de Sujetos (o personajes) dentro del cua

de camara - PalN y TRaV,

de angulaciones - puntos de vista.
Y distancias - L.S., M.S., C.U., B.S.

de tomas (COMPAGINACION 6 EDDITING)
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5) Afiddanse los movimientos interiores, de la expre
sién dramdtica o emocional.

6) Los movimientos sonoros, en sus tres etapas: pa-
labra, musica y ruidos,

56lo los movimientos 2, 3 y 4 son propios del cine.
De éstos sblo el 3 y el L son tan esenciales, que
parece no haber cine cuando falta uno de ellos dos.
Y parece cue podria darse cine faltando todos los
demas., (nfiddase el 5, sin el cual no hay desarrollo
artistico posible).

Nétese que no ponemos aqui el movimiento del celu-
loide a 24 fotogramas por segundo, aunque este movi
miento mecdnico didé origen a la palabra 'icine", del
griego: movimiento.

istamos seguros que una acertada proyeccidén de sli-
des fijos que caen sobre la pantalla con un ritmo
intencionado, con montaje de &ngulos y distancias,
pueden producir un efecto netamsnte cinematografico.

! Son muchos los cortos cinematogréficos a base de fo

tografias,
Deténgamonos en cada uno:

1) Movim, de sujetos en la escena.

' hunque este movimiento procede del arte dramdtico,

su modalidad sufrird cambios, impuestos por el cine.

' E1 personaje, aunque esté quieto en ciertos planos,

dard impresidn de agitacidén mediente otros planos
entremezclados,

in esos casos, bastard un instante de movim., una

fraccién de segundo que indique la iniciacidn del

movimiento, para que nosotrcs(espectadores) ponga-
mos todo lo demds.
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Sobre el rostro quieto de un personaje puede dibu-
jarse todo lo que estd sucediendo a otro personaje.

Sin dudas me atreverla a afirmar que en un buen /
film deben suceder mids cosas fuera que dentro del

cuadro filmado. 3Is sefla de gran dominio hacer vi-

vir tan plenamente el droma visualizado que resul-
ta inevitable vivir todo lo que no se ve.

I1 sonido actual facilita este procedimiento de su
gerencias,

IL RanLISMO INTLRPRITATIVO del actor cinematografi
co es mas aparente Cuu real., Defenderlo demasizdo
es peligroso, pues denota incepacidad para distin-
guir en la verdadera actuacidén de cine la enorme
dosis de estilizacidn que debe existir,

Ya vimos en pdgina anterior,algunas razones de es~
ta diferencia entre el teatro y el cine,

Lo que parece mds obvio es que la DOSIS de estili-
zecidn, en la meyoria de los films no radica en la
interpretacidn sino en =21 montaje. No olvidemos
que las artes populares o masives deben dosificar
su idealismo.,

ahora bien, si un film carece de estilo interpreta
tivo es simplemente defectusec, aungue posea otros
valores,

La COMPOSICION pléastica del cuadro,(sobre todo del
rectangulo actual de la pentalla), exige que cada
puesta en escena imprima posiciones y desplazamien
tos a los artistas, en funcidén de su lejania o cer
cania a la cdmara. Un ademdn de rechazo y huida se
rd completamente leCfSO si el persongJe actda en
un L.S., en un P,A, 6 en un B.C.U, Habrd por lo
tanto una velocidad real del gesto y otra veloci-
dad con que deberd ejecutarse para que resulte
real al lente de la cémara dentro del rectdngulo
de la pantalla.
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.Y por qué este odioso recténgulo? Responderemos
en el 3er .ovim. aAdelantemos aqui solamente un so-
mero aviso: los limites materiales nunca hen signi
ficado prisiones para los artistas. ;qué importﬂ
2l drometurgo los pocos metros de su escenario,las
convenciones para un telén de fondo, una pu=rta i-
maginaria, un"aparte', un sollloqu109

3) dovim, de ANGULACION Y PLANIFICACION:

;Por qué no se queda quiceta la cdmara?

raspuusta mids simple y razonable explicard lc
esidad que siente todo espectador de ver mejor

detalles, una vez que los ha situado en la geo

afiz del ambicente. rero este 'ver mcjor® no se-
ri4 més que una exigencia casi mecdnica. Hay razo-
nes estéticas méds profundas; son ellas las que ori
ginan el montaje o sea ¢l arte del cine. sl cambio
da posicién y de distancia llege pronto en la his-
toria del cine, a los 15 aidos de su invencidn, a
ser un modo de expresidn, un nucvo lenguaje visual
hasta entonces desconocido.

Se¢ descubren leyes p51cologlcas tan importantes co
mo Ssta: - toda vez que la cdmorc se acerca a al-"
gun sujeto, la intensidad dre aindtica crece en pro-
porcidén al acercamiento.

l.uchas son las explicaciones dadas a este fendmeno,
Pora mi hay una fundamental: - el aislamiento del
sujeto cn &ccion.

frente a los cien objetos o sujetos que existen en
un ambicnte escenagrafico cualquiera, nuestra aten
cidén pucde, tiene siempre la facultad de sustreoer-
s¢ d¢ lo superfluo y concentrarse ¢n una. Cuando
un dramaturgo nos prosenta el escenario, de sberd
uiar nuestra atencidén hacia lo mds importante. Pa
ra el cinematografista no habrd necesidad de reto-
car la reclidad circundante, porque al ponernos ex
clusivemente frente a los mad importante, sin con=
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vencidén ninguna (pues cn 8sto hace ¢l papel de
nusstra facultad de abstraccibn) nos obligaré a
seguir su penscmicnto paso & paso.

"Obligeréd”, dije intencionodamente, Porque reco
nozco que este lenguaje visual es tan eficaz
que facilmente se abusa de &1, Varias veces he
selido de un cine, pregunts ‘ndome si hay derecho
para #jugar con el publlco” frente 21 dolor, a
la crucldad, ¢l sadismo, 2 lo sérdido.

El cine s¢ torna asi ¢n un instrumento de inten
sidad c¢mocional y sugercnte tan potente que sus
creadores sc han visto obligados a un BRITMO vi-
sual fuertemente acelerado; de tel medo que ya

el piblico gencrzl divide los films, sin mds ni
més, en dos grupos: films intceresantes y lentos.

Junto a c¢ste aspecto descubrimos otro, estudia-
do por los psicdlogos desde hoce mds de 25 afios,
La PaSIVIDaD IRRIFLEXIVA del espectador cinema-
togridfico., sientras ¢l piblico de teatro debe /
pensar y relacionar activemente, con su mente
sin dcjar de sentirsc individuo y persona diver
sa al personaje de la cscena junto al cuel vi-
bra con sus cmociones y pasiones; ¢l cspectador
de cine ¢s sacado d¢ su scntimicnto y reflexidn
personal y arrastrado sin resistencia al asunto
de¢ la pantella.

Por qué dijimos que aNGULACION y PLANIFICACION
son movimicntos?

Simple y llanamentc porque son desplazamientos
en ¢l espacio, en los que la cémara nos suple o
nos traslada a2 nosotros mismos.

Comparcmos aqui al espectcdor de teatro y al de
cine: nmbos e¢stén sentados ¢n butacas fijes. EL
primero verd toda la obra, todos los p:irsonajes
desde la distancia que le "tocd on la sala. =i



scgundo, sin moverse de su butaca, verd los perso-
najes a la misma distancia que todos los demds cs-
pectadores; porque la distancia del personaje no
dependerd de su cercania o lcjania de la pantalla
de la sala, sino d¢ la distancia c¢ntre cémara y
personaje cuando se filmé la cscena.

sdientras ¢l cspectador de teatro se sicente quieto
en su rcelacidn de disteancia corporal, el especta-
dor de¢ cinc s¢ siunte constantemente trasladado,
movido,

il rostro humano se torna asi ¢l medio exprasivo
mis potentc del Séptimo Arte

Tscala dc¢ planos: LS
MS
CU
BS

4) movim, dc COMPAGINACION, (Llémcsc Montaje, aun-
que 2ste abarca todo 1o anterior)

Indepeondicntemente todos los movimientos anterio-
res, la Juxtﬁp05101on dec los planos ¢s, ¢n si mis-
ma, un nucvo nLOVINILNTO.

Puede haber films donde la accidn dramdtica de los
p.rsonajes sea tan importante, donde la planifica-
cién ayude lo suficicnte para transmitir esa ac- /
cién, que ol mov1mlunto de tomas sca menor., Sin em
bargo, ¢s aqui donde ¢l género dramdtico puede opa
car y suplhntar al género cincmatogrdfico. Se tra-
tard, cntonces, de un limite peligroso para el cre
ador de cinc, a1 hacer concosiones al drema abando
nando 1o mis propio del movimicnto cinematogrdfico:
¢l montajc,

Dade que sg¢ trata de un nuevo movimiento, habrd de
admitirse aqui un nucvo ritmo, Lo mds d1f1c11 sera
adecuar c¢ste ritmo 2l ritmo dramdtico del conteni-
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do, so pena de hacer algo puramente formal. No ol
videmos que por mas defensores que seamos de la

forma, el fondo,(el contenido), no puede dejarse
en la penumbra. '

La CONTINUIDaD, problema vital en la creacidn y /
realizacion del monta je,

il cine debe producirse en forma fraccionada, dis
continua. Pero es un lenguaje que eparentard la
mds natural continuidad, cuando, armado é compagi
nado, sea proyectado en la pantalla,

RITHO,

Hemos visto el complejo cuadro de wOVILIIZNTOS que
nos presenta &l cine. Bu Jjuste valorizacion y je-
rerquia ritmica dependerd de lo que el estilo y
el fondo permitan a la fantasia e inspiracidén del
artista. Poliritmia.

iwué es el ritmo? ORDIN en el tiempo (en el movi-
miento).

Naturaleza inundada de ritmo visual y auditivo,
interior y exterior al hombre (fisioldgico, emo=-
cional, ideoldgico.)

Su valor en todas las artes. De modo especial en
las temporales,

Le unidad y variedad en el ritmo,

La CONTINUIDAD.

¢cPor qué no se filma en continuidad?

Seria el camino mds corto para sacrificar el cine.
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