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HISTORIA DXL T&ATRO
Por : Javier Farias
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Origenes del Teatro.

jou teatro propiamente dicho na01o en Grecia, pero
sus orlgenes se remontan a la mds lejana antigle-
dad, y aun hoy pertenecen al terremo de la hipdte
olS. Segun esta, su nacimiento se produjo como u-
na derivacién de las danzas migicas, de los conju
ros y rapresentaciones mimicas realizados por los
brujos y magos de las tribus prlmlthaS con obje-
to de ahuyentar a los malos espiritus, lo que pro
curaban conscguir combatiéndoles con sus propias
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armas fantasmales, esto es, dlsfrazanQOSc y pinta-
rrajedndose el rostro para asustar asi a las deida-
des adversas y hacer que dejasen en paz a los hom-
bres. Pronto tales conjuros tomaron una forma, y es
ta forma - la pantomima, sujeta a ciertos canones
impuestos por la costumbre, o de cardcter ritual -
adquiridé un ritmo, Forma y rltmo unidos ya de maneg
ra indisoluble, pasaron a constituir la danza.

Ista danza, producto de una evolucidn progrusiva a
través de lgs tres etapas citadas - conjuro, masca-
rada, pantomima, - quedd convertida, una vez confia
do ¢l hombre en el apoyo de otras deidades benéfi-
cas - los dioses, - en una forma del culto popular,
renovado periddicamente, tento como ofrenda como
por aficidn del pueblo, sicmpre gustoso de especti-
culos,

Asi nacid el tcatro en Grecie, del culto a Dionisos
- ¢l Baco de los romanos, - dios de los Aarboles y
de los frutos, de la uva y del vino, de la vendimia
y de la cmbriaguez,Las adoradoras de Dionisos - las
bacantes - se reunian cn la noche a la luz de las
antorchas, y animadas por una misica de flautas pas
torales sacrificaban un ternero, cuyo cuerpo despe-
dazaban, devorando después su cgrne palpltantu, lo
que les produC1 unz especie de frenesi religioso -
-llemado en griego entusiasmo - que las hacia co-
rrer por los campos entre alaridos y movimientos de
sordenados hasta concluir en toda clase de excesos.

Iste gntusiasmo o furor dionisiaco terminé por plas
marse & su vez en un desfile o cortejo, que se repe
tia cuatro veces por afio ante el templo del dlos.
Un individuo del coro, el exjarcos o exjarconte
adelantaba a los demis de la danza y recitaba el dl
tirambo o himno ¢n honor de la dCldad feste jada, ac
to que se tiene como ¢l preczdente més lejano y
cierto de la forma teatral., 31 exjarcos, vestido
con pieles de macho cabrio - esto es, de sitiro -
dié nombre con su disfraz a la primera y mas alta
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forma del teatro en la antigliedad: la tragedia, La

palabra tragos - macho cabrio en griego - quedd co-
mo denominacidén de una de las tres clases de la re-
presentacién dionisiaca, en tanto que la figura del
sdtiro permanecid unida al otro tipo de representa-
cién menos seria, la tragedia satirica, de la cual

habia de nacer la comedia, de aparicion muy poste-

rior,

Mds tarde, en luger de Dionisos o ademds de é1, a
quien continuaron ofrendéndose estos espectdculos,
introdujéronse nuevos personajes - héroes y reyes -
en la trama de las representaciones, los hechos y
proezas de los cuales pasaron a ser el asunto de
los ditirambos, lo que constituyd un gran paso en
la secularizacidn de las fiestas que hasta entonces
habian tenido un sentido religioso.

Tespis, joven natural de Icaria, en el Atica, trans
formé el exjarcos conductor del coro - el corifso =
en un dialogante al introducir el primer actor,crea
cién suya, llamado hipocrites - respondedor en grie
go, - destinado a dar la respuesta al corifeo en un
didlogo en el que se interpolaban las intervencio-
nes cantadas del coro. El tema era siempre heroico-
épico, pero el coro permanecid siendo estrictamente
lirico, aunque sus miembros, incluido el corifeo.
se transformaban de acuerdo al tema, en ciudadanos
o figuras con cardctc colactivo, pertenecientes al
ambito del relato. Tespis, cuyo nombre ha quedado
vinculado de un modo simbdlico a la historia del ar
te escénico, fué el primero en dar representaciones
trashumantes, para lo cual acondiciond los elemen-
tos propios de su oficio en un carromato - la carre
ta de Tespis, - antecedente de la muy posterior fa-
rdndula, y cstd ‘ademds reconocido como el inventor
de 1a mascara de lienzo sin pintar, la que utilizé
tras de haber embadurnado con yeso, heces de vino,
bermelldn y cinabrio el rostro de los actores. Hste
ilustre representante, mads venerable por ser el pri
mero de cuyo nombre haya quedado noticia en la lar=-
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ga historia del arte dramdtico, florecid por el afio

534 a., de J. C., fecha en que, segin rsferencias his
téricas, representé en Atenas ante el tireno Pisis-

trato.
LA TRAGEDIA oTICa.

Querilos y Frinicos fueron los inmediatos sucesores
de Tespis, el segundo de los cuales es el creador de
lcs méscaras fomeninas, reclizadas en colores claros,
en contraste con las d¢ los varones, siempre mds os-
curas. Frinicos afadidé a esta innovacidén la presen-
cia de las mujeres en el coro y fué el primero en
llever los temas histdricos a la tragedia.
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Los esfuerzos litercrios de estos arcaicos autores
se vieron completados y perfeccion“dos por LEsquilo
(525-456 a, de J.C.). Seguin aristételes, isquilo in-
trodujo el segundo uCtOT, con lo cual did mayor li-
bertad y naturalidad a2l diél 0go, teniéndosele asimis
o como perfeccionador de lea tecnlca teatral, que re
alzb con el empleo de pinturcs y tramoyas, tumbas vy
hltures, trompeteria y apariciunes iuntaatlc s de fu
rias y espectros, a todo lo cual agregd poste rlormen
te la ilg;Clon del atuendo de los actores: la szrma
amplia tunica con mangas y cola, y el coturno, calza
do de ”ru85151mh suesla, destinado a2 aumentar y real-
zar la estatura y mabeotad de los represcntentes -
clementos ambos tomados del ritual de la religidn
dionisfaca, - a los que hay que afladir un mejor uso
de las méscaras, cuyo numero cmplidé y caracterizd de
acuerdo con la grandeza del nuevo espectdculo. Gran
importancia tuvieron todas las citadas aportaciones
debidas al genio teatral de Esquilo, que si bien fue
ron 1nuompr~n51bleg para los romcnos, son hoy fécil-
mente explicables para nosotros; cen efecto, la_ syrma,
2l coturno y la miscara, al ocultar por comp eto e
cusrpo del actor, le hacian totalmente irreconocible
dentro de su solemne atavio, permitiéndole olvidar-
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se en absoluto de su personalidad cotidiana para en-

tregarse integramente a su sagrada tarea, del mismo

modo que el sacerdote con sus litUrgicas vestiduras
¢ entregaba al culto,

Conjuntamente con toda esta serie de mejoras y per-
feccionamientos produjo &squilo un gran numero de o=
bras dramiticas - mas de setenta segin el testimonio
de sus concuidadanos, - de las cuales sblo han llega
do hasta nosotros, aparte de una lista de titulos y
algunos fragmentos, las sicte tragedias siguientes
que enumeramos conforme a su orden de aparicidn: "Las
suplicantes', "Los persas", representada en 472; ''Los
siete contra Tebas", de 467 "Prometeo" ”hgamenén"
"Los Quedbforos" y "Las Jumenldes”, pertgne01untes es-
tas tres GUltimas a la "Orestiada", tetralogia o con-
junto de cuatro piezas dramdticas - tres tragedias o
trilogia trigica y un drama satirico - del cuzl ha de
saparecido el drama sctirico, quedéndonod sélo noti-
cia del titulo: "Proteo', La tragedia esquiliana se
c:ractgriza por una grandeza imponente y una fuerza

dgica de formidable intensidad, de la que a despe-
LhD del hieratismo propio de la guantud del genero
emana una terrible y augusta belleza de inmortal a
liento.
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S6focles, hombre de esmerada educacidén y extraordina-
ria belleza y dignidad, tanto fisicas como morales,
prototipo del cabullbro grlego, ¢s el continuador de
la obra d¢ dsquilo. iIn el afio 458 a. de J.C., y cuan-
do no tenia ain treinta afios, derrotd a su predecesor
y macstro n el certamen teatral. Veinte veces mds hu
bo de alcanzar el triunfo a lo largo de su prolifica
carrera artistica, durante la cual produjo 123 dramas,
de los que nos han quedado referencias documentales,
pero de los cuales sblo conservamos siete, en los que
puede observarse una gran unidad de estilo, indice
de una temprana madurez. S6focles es el crﬂador del
tercer actor, con la consiguiente expansién del didlo
go y la cada vez menor importancia del coro, el cual
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quedé relegado a un segundo término. Su teatro difie
re esencialmente del de Esquilo en la sobriedad de
su construcciodn dramatlca, lo quc hace que una sola
de sus comedias - compdrese la “Electrai’ de Sofocles
con la "Orestiada' de Esquilo - posea material més
que suficiente para hacer una trilogia de las ante-
riores. Zn todas las obras que de &1 se conservan -
iAntigona® , "Ayax" , "ilectra® , "iIdipo" , "Fi-
loctetes™ , “idipo en Colona® y "Las Traquinia-
nas'" - ¢l héroe, en reaccidén con el sentido dema-
siado fatalista del teatro de su predecesor, refleja
de un modo vivo la intimidad moral de su alma - su
ethos, - los fueros de su humenidad y su albedrio

Io ]arbo de toda la accidn dramatlca. lespecto a a
técnica escénica Séiocles estd reconocido como el in
ventor de la skenographia o pintura escénica., Fué el
primero en colocar un fondo definitivo a la skene o
escena y, finalmente, en sus obras cristaliza defini
tivamente la estructura de¢ la tragedia &tica, la
cual quedd constituida del siguiente modo: primero,
el prologos, o exposicidén; segundo, el parodos, o
canto de entrada del coro; tercero, los cinco episo-
dion o episodios, alternindose con los cinco stasi-
mon o intervenciones del coro, lo que daba lugar a
una sucesidn periddica de escenas dialogadas o his-
tridnicecs, mezcladas con las exclamaciones liricas
del coro, y, por fin, la cuarta y Ultima parte, cons
tituida por el exodos, canto final y partida del co-
r'o,.
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Con Iuripides (480-406 a. de J.C.), Gitimo de los
tres grandes, lz tragedia &tica alcanza el zenit de
su proceso, tras del cual se inicia su declinacidn.
Hombre del pueblo, su mentalidad, en oposicidn a la
de sus predecesores, pertenecientes a las primeras
clases sociales helénicas, se ma mifiesta en un impla
cabls sentido critico basado en la razén y la 1légica
de su alma de insobornable autodidacto. Zuripides al
terd por completo la estructura de la tragedia ya de
finitivamente conformada por S6focles, modificando
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el principio y el fin de la misma: el prélogo quedbd
reducido a una breve alocucidbdn dirigida a un dios y
en la cual se relatan los suczsos que preceden a la
accidnj; el éxodo aparsce sustituido por la apari-
cidn Sebr)natural de un dios que actla cortando el
nudo de la trame prn01pltgndo el desenlace, lo que
constituye la prlmara aparicién del tan crltlcado
theos apo mekanes, o deus ex machina de los romanos.
Pintor del sentimiento y de las pasiones, Zuripides
es, en cierta manera, un dramaturgo de las fuzerzas
yucbntus en el fondo del alma de sus hiroes - del
subconsciznte, como diriamos ahora, - rasgo Lste que
le hace euparentarse en algin modo con los mas moder
nos escritores de hoy.

De todas las tr&gedlas por él escritas, cuyo numero
alcanzd, segln ciertos autores, a setenta y cinco,
se conserven actualmeante dluClnugVu, total superior
al de las de &squilo y Séfocles reunidas. Sus titu-
los son: Walcestes”, "Medea", '"Hipélito coronado™,
"Las troyanas”, ”1613n3" “Orestes" 7Ifigenie en
hulis®, "Las bacantes", "nndronbda" "Hécubo", "E-
lectra®", "Los HuruClldaS“ "Las supllcantes", "Tfi-
genia ¢n Turide™, "sl 01clope" WHeracles", "lon",
“antigona' y "Belerofontet,

Continuara.
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