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Por: lMiguel Frank.

Durante la Reunidn Interamericana de Derechos
ds Autor del Consejo Panamericano de la CISAC, - a la
cuil asist{ recientemente en Bucnos Aires invitado gen
tilmente por el Gobierno Argentino -, tuve la oportuni
dad de presenciar las actuales representaciones teatra

23 en la capital bonaerensec y asi poder formarme una
idea, mfs bicn elara, del desarrollo de la actividad
teatral en 21 pais transcordillerano. il teatro en Bue
nos Aires ticne un gran pdblico. Zsta es la primera
comprobacidn que salta a la vista. A la sala que fui,
ya fuera ella de comedia, revista o drama, las locali-
dades estaban siecmpr: agotadas. Y esto es explicable.
Buenos iires, - a diferencia de Santiago -, &S una ciu
dad cue posce una peblacién flotante considerable, es
decir un numero siempre mayor de turistas que salen, y
entran y que constituyen, junto con la poblacidén esta-
ble, un inmenso auditorio teatral. Los teatros bonae-
renses pueden clasificarse en dos grupos: los profesio
nales y los vocacionales. Los primeros son aquellos
que funeionan tradicionalmente desde hace muchos ados
¥y que estdn afiliados a una federacidn prof:esional. is
decir, en estos teatros prevalsce un sentido sindical,
tarifas minimas de remuneracidén y exigoencias sindicales
en cuanto al personal técnico que trabaja en ellos. De
estos teatros profesionales existan en Buenos Aires en
tre quince y veinse. Junto a ellos'se ha desarrollado
en los Gltimos ados el llamado movimiento vocacional,

que agrupa en sus filas a los elemenos jovenes, sali-

dee de las academias dramiticas, y que no encuentra e3
bida en el teatro estrietamente profesional, o que
bien desean liberarse de una rutina teatral que consi=-
deran caduca y anacrénica., Porque la verdad es que el
teatro profesional argentino, - salvo una que otra exX-
cepeidn -, adn posee la rémora de una mala tradicién
hispana, 2n que se desdefia con demasiada facilidad los
elemenos que un arte teatral moderno exije. Aln preva-
lace en $1, el culto de la figura estelar en desmedro



del gspegtéculo. Y es asi como eseenografia, direceibn,’
iluminacién, vestuario, etc., han side descuidados, mu-
chas veces al punto de parzscer de una pobreza o de una
improvisacidn realmente increibles. Decimos guzs exdistan
gxcepciones. Una de ellas es el Teatro Nacional Cervan-
teg, - auspieiado por el Gobierno -, en que tuvimes o<a
$idn de ver una bucna versidn de "Hombre y Superhombre
da Shaw, dirigida por Orestes Caviglia, y con la revela
cidn de una axcelents actriz: Inda Ledesma. 31 resto
ded teatro profesional se basa en la habilidad o atrac-
eidn de una Que otra figura estelar, olviddndose que el
teatro en la &poca modarna es un espeetdculo integral.
Tuvimos ocasidn de ver 2n este plano “La Buena Sopa® de
Felicien Marceau, dirigida por Luis Mottura con Lola
Membrives; "Asi es la Vida', una obra argentina dirigi-
da por Cecilio Madanes, econ Luis Arata, Zva Franco, San
tiago Arrieta y Amelia Bence en 21 reparto; "Ud. puede
ser Asesino% de Alfonso Paso, sn que nuestro conocide
Manuzsl Sabatini hace una creacidn; "Carlota® de Miguel
Mihura, con la compafiia de José Cibrian y Ana Maria Cem
poy; y "Aporbade en Castidad", obra argentina, interpre
tada por Pepita Serrador.

Como reaccidn a este teatro profesional, anquilosado y
desmodado, un grupo de nuevos valores amgentinos ha im-
pulsado 21 llamado teatro vocacional. &s un movimiento
que pretende hacer todo aquello qua el teatro profesio-
nal no hace. Actuando en subterrdneos, en gerages con=-
vertidos, o en salas improvisadas, estos jovenes estédn
tratando de interesar al piblico argsntino por otrq ti-
po de teatro que el que tradicionalmente ha visto. Na
sizmpre lo logran, porque desgraciadamente en ellos
prevalece la inmadurez y bastante improvisacidn que my-
chas vecas no concuardan con las desmedidas ambjciones
artisticas del espectdculo. Tal fué cl caso de ig repre
sentacién de “El Inmoralista®™, adaptacién teatra§ de
Ruth y Augustus Goetz de la novela de Gide, que le vimos
al Grupo del Sur, dirigido por Marcelo Lavalle, y ton la
interpretacién central de Ignacio Quiroz.

A pesar de todas esta limitaciones, los vocacionales es-
t4n sefialando con seguridad una renovacién del teatrd
argentino, renovacién que a la larga debe dar sus frutos.
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