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a Pontificia Universidad Catdlica de Chile celebea duranie 1988 su cenignanio, Junio con

ser una fecha de mirsda retrospectiva y evolutivade una historia, esuna provoecacion pam
reafirmar objetivos v proyecciones en ba frea universitara sciual,
E: o gue ha quendo hacer nuestra Escuela de Teatro este affo, buscando responder a una historia
e cazl medie sighe denro de la Universidad, realimndo producciones eatrales, docencia,
investgacidn, promocion y difusada.
El IV Concurso de Dramaturgia Eugenio Digbomn de 1987 ologd un premio especial, el Premio
Centenario, para realizar esta significativa fecha ¢ incentivar especialmente la produecciin dra-
maAk:a nacional, Y, pard completar esi inkeia va, o repenoriode 1988 incorpord a ks res obras
ganadoras en sus monitpes. Estas fueron dingidas por directores de imponancia central en meestro
medio y gue han desarrollado su labor ligados desde su ciapa de formaciin conel movimicnsoacatral
universitaro, de esim Universidad v de la Universidad de Chile.
Asl, la obra ganadora del premio Conienario, Pachamama, de Omar Ssavedra, fue difgida pos
Radl Osorio v estrenada en junio, eniendo una exitosa iemporsda de preseataciones hasta
sepricmbre de ese o, El sgundo pramiodel concurso, Oscuro vuelo compartido, de Jorge D,
fue dingids por Jaime Vadell v estrenada en julio, teniendo mmbién tes meses de preseniscines,
Finalmeni, el tercer premio, La tragedia del Rey de 1a Patagonia, de Andrés del Bosgue, estd
siendo montada bajo la direccidn de Guastavo Meza, para ser estrenisda en e prdaimi,
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BIBLIOTECA
TEATRG, CINE ¥ TELEYVIZION
Pomtiflein Universides Satdliea 4o [Chile

Paralelamente, recogicndo dos veiss va iradicionales en nuestro teatm, ¥ como colminacidn de un
largo proceso de investigacidn y cxperimentacicn en el trabajo de los clisicos, Héctor Mojruera
dinge su version de La vida es saeno, a ser preseniada en diciembre, Tambeén ! teptno para nifios
tuvnun especial realoe con el montaje de La historia sin fin, dirigida por Horacio Videla, cgresado
de nuestra Escocla.

Toddas estas actividades son ks que recoge este nimero Revista Apanies, no para dejarlss
consignadas, sino cspeciatmenic para realizar un rabajo de reflexidn critica y proyectva desde
gllas. Por eso, hemos nuevamentz invitade d peraonas de diversas especialidades y campos a
EREEgAr su colaboracion,

Completan esie mimernn reporiajes a dos cstrenos sgnificativos de noestro medio: Infeles, de
Marco A, delaPara, ¥y Yonosoy Rappaport, del Teatro loiws, ¥ dos fragmentos deinvesigaiiones
sohre un autor nacional y uno espatol. El primene, para aportar nuevas perspectivas de andlisis de
nucsir clisico La viuda de Apablaza. El segumdo, para dar i conocer & un vakioso autor espafiol
comempordnen: Lois Riaza. Finalmente, reprodoecimos en fooma integra [a intervencsin de Arthur
Belilber en un memorable Scuentrg Scetenilo en nuestn [ealn,

¥, pOr supuCsto, enifegamos csi vez otro iexin completo de una obra de autor necional; Oscuro
vieliy compar tido de Jorpe Dz,

M.LH.
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PERFIL DE UN AUTOR: (!

Omar Saavedra Sanfis

studis en Chile acluadon ¥ perodisma, los

que deja inconclusos, Se inka coma autor

O U E obra GUE MONNon SUS companeros
deescuela: Ejercicio paraun autor y slebe sclores.
Tambien escrbic librelos de televisidn para
Teleclub Juvenil de Canal 13.

En1574 viaia a Bélgica y se radica luego en
la Republica Democratica Memana. Trabajaconun
grups de actores chilenos, Lautaro. Al disolverse sl
grups e dedca a la iteratura. Llega aconvertirseen
Un escritor profesional, que vive de los derechos de
autor de sus vanadas obras publicadas en diversas
ifomas, perong encasielano, Esperadurants 1968
realzar sus pimeras edcines en Chile,

Ha publicads cuatro novelas, Y quéhagoyo
en esie padsdondelodosiosgalossonrublos, La
gran ciudad, El hombre que regresaba y Relling
Stone. Enla actualidad esid escribhendo un libro de
cuandcs: De hueves no puestos no cacarea la
galling.

En teairo ha escrilo des obvas “grandes.
Amapola (1981) v Pachamama (1363). Se ha
dedicado preferentemente a escibir tealro para
radho, género muy apreciado en Alemania.

Saavedra, &n un encuentno con profasonas
e la Escuela de Teatro de la Universidad, y luego
con Pedro Labra, Relacionader Pblico de ésta,
deline asi su bealro:
< ¢ Tur obra bong un cardctor aulobiogridice, donde
priman los sucesos polifco-socales del Chie
recienie?

Yo mo esoribo Meratura documental. Aun-
que toda fecidn estd basada en la realidad, por lo
tando tene también algo de documental, lo que yo
escrivoes fundamemalments ficcidn lileraria, Como
dioe Balzac, "l novela es b vida privada de una
nackn.’ Yo me concendrs mucho en lo que es
privads en cuantoa la Bbula, alos personajes, alas
figuras, y 2 la forma fambién.

Yo trato de no sitvar B oba  coyuniural:

[1) Este arrtizuke es ona acicitn reafieads por M. L Hurtada ge corversagones y éninevistes sastenidas con Omar Savedra por
prorleacors o e Escunla de Tasro UG, ¢ por ol miadonador plbiko d et Unvamnided, Pade Letr
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merts, an uh moments o en un lugar concredo.
Pachamama puade = perdaciamenie una oba
boliviana: so juega con ol aqui vy alli. Mo estd
concenrads, noes tan esvecht o Angula Spico da
la obra. Porlo menas creo que en esie momenio 85
MECERAND, §i N0, UND MISTo 58 PONE CoMagisas.
Porgue opinar tobne |a coyurdura s Ficil, pero
fambain s Mol equivicarss, Creo que hay que
destanciarse, n ol mejor sentdo de la palabra, enla
aleccitn de la Mbula, en |2 eleccin del maberial
&pico. Singue existauna ortandad da coyuntura. Yo
meconsiders un aulor astictaments chilenao, latino-
americana, paro sobreiodo me considera un auor
COMEmporanos que escibe para suE conbampord-
NB0s, O Gia, pata sUs compahoros ta Sompd.

Pacharmama a3 una revindicacion de ks
utepias posibles en cecunstancias histincas, en
donda asq apaentements ha muerio para siempre.
Esn a5 el gran trasfondo, el mofar primaro que ma
llovd & la idea de Pachamama. Crao mucha en al
featrg dpico donde 56 cuenta una ibula concreta,
que &3 legible en una pamera lectura ¥ que invita
también & reflenorar sobre una olarta de matenal
para persar. Pero eso lo benen odas las obras de
learn.

FPorque & taaind gs uncom promisodejuego,
El featro no solaments debe ser un jusga antre los
aciorgs EiN0 que BenNe que Ser un juego con el
aspeciador, Es ko gue decie Brecht en B arte dal
espectador. Se trala e establacer un jusgo en &l
cudl |2 regls estd en descirar este juaga. En
Pachamama hay muchas cosas cdmicas como s
e lincas &n que S eguivoca la pobre Leonora. Es
una nsa sobre la hiperindeleciualizacon del ane
corno funcitn, coma producio.

- ¢ TU Je consivieras brechbiang?

Bracht neturalmenia as un aulcr imporaEnie,
¥ Cre0quE NG 58 puedeescribir 1eatm como si Brech
no hubiera existido, eso seria absurdo, como no se
puBdeescrinr el come s Shakespeans no hubie-
ra el sthdo i Como no S8 puede escriber poesia como
& Nenuda no hubiera existide. No estamos descu-
Dbriendo la piivora de nuevo, Yo aprovecho en ese
sentico o dilerenmes apones de unleatro ecléclico,
Mo caer en ¢l dogma leatral, que es el enemigo
principal no sdlo del 1eatro,

- Amapola y Pachamama fienan mucho en comn._..

6

Hay similtudes erre Amapaola y Pachama-
ma. Ambas son comadias. En ambas se da una
situacian estecha do Bempaoy lugar. Respecioalas
figuras, todas ollas son personas Benas de
confradicciones coNSigD MISMas y con & amomo,
Mo megusta muchoami hablar del reafismo migics
como caracieristica de estas obras porque conducs
& equivocos. Este no es nuevo ni pivativo de la
literatura latincamenicana, Yendo a Kafka, con La
melamoosis, Mnguna feratura te engandra a 5
misma, $no que esld siempre alimentaca por tas
anfericnas,

- JCdmo ha influido el creackin fu esfadls en
Eiropa?

Mi esiadia on Alomania ha influde en algu-
mos aspochos do mi ceactn, Al war alue, nos
desnaconalizamos anel major santido tela palabra:
@ abandona el patético chawninismo. Ald aparecen
una sene de cosas de ung, coma el sar un paco
comadanes, lo que a kos glemanes kes produce
mucha gracia, porque & elos les cuesta reinsa da s
MiSmos.

Enlo literario, al humor te ayuda a entender,
¥y en la madida que ko antiendes, 8 superar, Coma
forma de aprehensidn dela reafidad, esuna forma de
digisnciar. Es la carcajada que te hace pansar. La
carcajada temueve la caga cransana, e desplenialos
enanos Queesiaban gl domides yque se pregun-
far; qué pasd, qué me hizo relr. O 83, 83 la
carcajada con un ruda en b ganganta

Enloquie me he puesio mas preciss 65 enel
s de nuesta lengua. He aprendido, Ouizds como
vivo separado del ambio hispanchabliarie, me he
mefugiado yo también an mi lengua y es0 me ha
ennquecido mucho. Es0 5@ nota en Amapola yen
Pachamama, Ambasson comedias bastants poou-
tares, pero al mismo liempo el lenguaje &5 cuidada,
popular pero no chabacano. Loque me mofiesta es
quemuchas veces ramanreamos muchoesta engua
nuesra parairalar de ser populaes, para legar alas
amplias masas. Yo cred que Bene que s al revés,
El caso mas concrelo es Meuda, que &5 un gran
poeta popular cuye enguae es de una rigqueza
inconmensurable gue ha enrguecdo. Es un gran
magsko infuitiva en 12 adminisracon del lenguaje
como insrumento de comunicacion. Eso yo lo he
ASUMICO Con muchsa fusrza.
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“"FACHRMAMA":

NOSTALGIA DRAMATICA

ENl FUTURD ANTERIOR

Luis Vaisman A.

a Pachamama de Omar Sazvedra produce
L un edecio curioss; a travas de una labua

Utdpica Que puede entenderse oMo
ina ransparente aiegoria de ka sitluasdn chilera
Eclual, 58 constiluye en una exhortacion 2 coribu
e la consiruccion de laulopia. Tiens, segin eshd,
la mirada poests enel fulure del especidor.
Sin embarga, parte impoftarts del pibico quada
£0N |3 sensacion de gue 58 Wald de una obri que
perlenece mas bien a su pasado. El proposio de las
pAGINAL Que Sguen Bs proponer Bgunas refienones
abena de cudles podrian ser las cuahdades, 1ano
del lexio dramatico como de suambio e recepcion,
Que malivan esta aparenie comradicobn.

La iniriga & pone en mowmianis porqua én
Pachamama & pushic o ha creado un sario probis-
ma a Quinio Chasdn. El probiema de Ouirds Cha-
san, Presidente Wilaico de la Repabiica de Pacha-
mama, lercen de su esirpe, €35 que ahora que esta

Depariaments de Literalura Unbersidad de Chike

por cumplir sesenda ¥ seis 2fos de edad, los indios,
sobre o5 gue leva ya teinda v Ires ejercendo el
poder absoluio, estdn aprendendo a organizar s
suafio del mar; un susfio Que ya nilasarmas poeden
controlar, Sabe por eso Ouindo gue lendrd que
modhcar @ dechald SUPMemo NUMe 1eima v res
mecianie e cual su sbueo habia prohibido mares y
0CRaNas; perp no sabe como hacerlo para queens
londio todo quede iqual.

La solucidn aparece con la legada de Grins-
tadt, un anropdiogo viends (o aleman, sequn Cha-
san, que para @l es la misma cosa) neresado en
probar que los arsiguos pachamamenios construys-
mn hace mies de afics, an esie lugar a cuatno mi
rescienios metros sobre el nivel del mary a setecien-
1o kikhmetros da su onlla y iras ol cual s extiendeun
lago encermads por un dque de antquisima factura,
barcas de unco, largoes de una cuadra y capaces de
navegar. La consiruccidn de un barco servind enfon-
¢es @ Quinto para salr del afolladers: luego de
derogar madianie el decraln Rumend Sewnta y seals
|a peohibicin del mar porque "hoy lenamos i fuerza,



la sebiduria, g ecad para ingugurar inalmenie una
epoca del mar" | exhorfa a su puedlo "para que
juntos demos comeneo a lamas grande farea de la
patna; la construcsitn de un barce™™ | Pergcome
“sin barco no hay ma” v *la cosa ro es lan sanclla”
porgue "un barcg es un asunio muy diicl” @, o
Pretidenta Vaalicio ks insla 3 dejar de sofiar con el
mary & concanirarse en la construccin del barco,

La {actica de Chasan no deja de kener sus
NEsg0s, pues 3i bien es ciedo que “un barco &5 un
asurio muy dilicl’, el enjusasmo da ks indios, que

*Pachamama’®: L. Florkh y A Parodi (Foloc A, Lopez)

no pierden de vista que *hacemos un barco para
conocer & mart® | va demostrandd que no 85 un
asurto imposble, Perg el Presidente es hombreda
TELUTR0E

“Ho hay razdn para temer: fodavia Benen be ensu
grande idea, pero fodas l2s ieas son cornuplibles™
- Para corromper, empleard todas las atimaras def
poder, empezando por establecer enciosas dieran-
cias entra los indios
- "Tengo hambre Rufing” -

- "iMas huerra, mierda! Lo Gue pasa es gue ustedes
N S0 MEs Qe UNd manga de manoonas. Y
mancanes R puedan consiur un Bargo™
- "E5 taol hablar cuando e recibe nple racion,
Ruding” -
- Yo nola pedi™ -

"Pero iz b comes” -
-*Nosepongan asi, muchachos. Fiensen enlo que
eslan hacienda, piensen en que nos fala pocd, En
un par de semanas nos vamos a | mar” -

'No cambies la conversacion, Rulino, El mar es
una cosa de maftana: ahora estamns hablando de
e privilagins” 48

A pesar de fas discusiones que enlorpecen
ol trabai, |a trefa no da of resultado ssperads; o
barco no cesa de cracer, El eapanmantado magin
de Ouimin Chasdn pergefa onloncas n nuesws
arded: "promover” |3 productividad con amendades
¥ dbeobnl,

-* 3 Dwién prohibid &l aguardenta ™ -

- "Excelencia, parmitame decx que sin alcchol se
irabaja mis ripido, mis sequea”

“Dyendo Grunstadt, aqui no setrata de rendimisnio
matenal, sing do principios sociales. . Sikila, ras

|¥] Eacerm Sa, p. R Libeafis dal nonlafe malzade pod el b
e la LT

{3} Ezcers 58 p. 34

{3} Escora Sa p. 4

(4} Estéra 63 p 38

4} Excora Ta p 83

) Escwra Ba, po 555



daz litras de agquardanie de mi bodega; La wda
comienea a ilumnarss, muchachos: beganef arey
lzs bofelles.  (Medio litro de aguardsene por
cabeza ™

- Elarte o proveara la Mirestra da Asuros Artiet-
Cos, envejecada excantanie delupanar hamburgues,
enire cuyos apores a la cultura pachamamela s
encuanira suinterpretaciin da un ana de Vickats, de
"La Traviala™ da Mozart, an gue ella declara su amor

a Sigirido,

Aun ash, el barco rece inguistantements.
"N lumas tamio, Quints, 5 estis nerdoso, chipate
el pulgar, Esolambién ayuda”, la aconseqa sumadre,
que o deya de bordaria e sudano por ko gue pueda
acumr, Ojald alcance a termindrislo anies que ellos
terminen & barco™ ™. La inguestud alcanza tambidn
a Silvita, el Ayudante Mayor: *Crao que nos acenca-
‘mosal fnal, con parddn de su Excelencia. Barrachos
coma astan, sguen ejienda v tejiendo. .. Creo que
&5 cueshin dedias, con penddn de su Exceencia. ™™
Es preciso detener a toda costa el rabajo; singue los
indios s percaten, por supupssio, Como uHfimo
recursc, el Presidente Viaico echard maro de un
trador qgue presta este $po de senvicios al gobiemo
desde los tempaos de su abueia; 8 view Clemanie,
tejedor como los demds indos, deberd destaer
sigiksamenie de noche ko gue 58 ieje en @ dia

Pero @l cima de desconfianza en la capaci-
dad de Chanto para confrolar & stuacidn ha akcan-
zado ya entre 50 propia gente dimensiones franca-
mente paligrosas. Tardo asi que, meeniras Silvila
hiendie subrephciaments sus hios para reemplazara
Ouindo an el poder, los mismos soldados han co-
menzado & injuisiass por Eu suerte

"SI g5 que lerminan esa cosa, anles da rse vana
hacar un purd con nosolras”-
-*:Poroud? Yo nohe hecha nada™
-*“¥Yo tampoca”-
- "glueren decr que todos los indios que S
cuedaron on ase murg s fusilaron solos? ilos

T Cewrwy Ba, po 57458
18] Eicana 3n, g 25
4] Escena Sa p &2
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*Pachamama®: A, Parcdl v G. Pablet (Fobe B Lépas)

huesitos y las costilas se las rompia & Espinty
Samo? .Lasbolas se las revenlaba of aire? (A ver
s bes creen tanho prodigiol™

- "Yoobedecia Grdenes”

- *¥io tambain”
-"Missfrales onlances a andon donda tedecian que
ionias qua violar a sus mujeres, Apancia”

- “Seria Una ingisinia:  apenas tengo wainiinés
afios i«

Con &l chjeto de impedir esta njushicia,
Aparicio detatard a Clemens, gl trasdoe™

[0} Esoema Sa, pu B3
(11} Efterta 106 .73
(12} Escena 11a, p. @0



‘Pachamama" (Foba: Aamdn Lipet)

* | Porquéesa cara anlarga, Sivia ¥ Serosmund
alhgLaen?"

*Todaviano, Excelencia. Ya sabenio de Clemonie.
Ahcxra no hay queen iis pan”

<" 0ué hacen ahora 7"
“Tejen. Eslavez silo leminan™=

Elrotundo fracaso de sus sucasivas [Mcthcas
dilatorias hace que Quinta decida volver @ los anli-
quos mélodos;

«"Oiira vez nos obligan a usar |a eerza, Sdvita®
-"Asi s, Excolencia™

«"MNoesnecesario matarics a bodos, Skvita. Bastardn
dos o fes por aldea. Mada de masacres. Trairka,
mdzima™

Pero Slwita ya ha fomado una decisidn dilerente;
En mi cpimdn basta wno solo, Excelencia
Usted,.. ™

Y Quindo as lusiado. Pero la muerte no
mpesdicd que el Presidents Vitalicio conlinge: presocy-
pada por 3 suere del poder, mientras @ madre
ervustve por fin su caddver en e sudario gue lan
rudadosamente e ha preparado:

-*Chala gue a Silvita e vaya megor, Ousnlg. E5le pais
BS I (NCD GUE MENemos™

"El no es de la tamilia, mama™
"Bz medio hermano Liyo, A U papd le gustaba a
veoes comer fuera de casa.

Tods estd en orden, endoncas: yo saba qua
éramaos irmortales™'s

[13] Estans 128, g &7
&} Esceng 1z, p 556

1]

[15) Escera TP, p



El primer acio da gobiema del nuevo Presi-
dente Vitalicio serd derogar el decreto que derogaba
la prehibicidn de mares yocéanos. Para 2u desgra-
cia, s demasiado larde porque el barco esta ya lisko
¥ los indios han decidido partir:

-“Uisted i quiare se queda aqui, sefior Presideris,
PErO NOS0Ires Nos wvamos...™

- ';;Semmﬁulﬁﬁ&zﬂn dtaz, husvones!™
-*Mo, no, sefior Presideme. Nos vamos en barca..."

- 'Jl#atu verky, enfonces! Mayan echdndose e
barco & la espalda™ '

Pero los indios no se echan el barco a la
etpaida. Vuelan el dique con el Presidente Vitalicio
ylog sokdados arriba, y zarpan sobee el agua ances-
Iral que acaban de liberar.

En Pachamama, no sbio los indiog tenen su
suefo colecive da llegar a conocer el mar, Pacha-
mama emera parece ser un teriono de sualios,
berra deongany desting debos mas dversos susiios.
En temo a fa andedoda central =8 mueven otros
personaes, cada uno accateada por su suafio par-
sonal. Elecnom, b antigua prostiuta converida en
Minigtrade Asuntos Aisticos, suefia con olvidarque
hace oinla abos en Hamburmo "cantaba o que
quarian oir y amaba al que podia pagar™™ | y se
eshuerza por convencense de que en este paisaje
primitive ha encomtrado “io que Euwropa desconoce;
I& poesia de la par, una naturaleza sin adificios, al
hamibre amencana con su lemperamendc avasalla-
dor, ung ingeruidad sn imies.. Una Uiopia real,
sefior Grunstam; desde aqui s& mera el delo hacia
abajo™, "™ Enesia wiopia real, volverd a sofar gue
ha enconlrado &l amor, Grunstad, & wends que
suefia imposibles ‘porque es necesario,
Eleonora™" y que ha recomido medio mundo

anfropdogo ¥ nounimposior, suefia conconstrirun
barco que sea un acho de amor porgue, despuss de
haber presenciado los hamores de la guerra, cree
gque “os hombres deben erenderse. Por eso
hacemos bo gue hacemos. con nuesto barco
primero ¥y nimstro viaje despuds, estamos
imentando una nueva lengua, sefior Rufing,
Eslamos convirtiendo el fuluro en ahora.  ;Me
arfenda T

Inchso el suefio colecivo de los ndios
adquiere matices diversos para cada cual, El de
Rufing, & capataz que no sabe reir, &s cauteloso
pero de largo aliento: Yijese, sefior ingeniera, ahora
pareca que 1odo ha cambiado ponque constnimos
un barco y creemos que & fin nos acercamos a la
ik por k3 gue VivImSs ¥ nos mataron iesnta y tres
afies: ahora vamas a conocer el mar ensubarca, Y
es0 me da miedo, sehor INgEnIgro, o reconcec,
porque creo & fn de cuentas que e mar no &s una
meta en si, 5in0 un medio Para ACcercamas a oirg
meta mucho mas lejana, Tan kand, que casing se
pueda creer an alla™, A Padvila, en cambio, indio
alegre y lenguaraz, ke qusia sofiar que |a lengua se
le hana de fores, v que las flores son de muchos
colores... y que 8 empeazan a hacer cotquilas enla
garganta, enla langua, enlasencias, en los dienes,
T crees que vas afoser, Aufinoy ahi satta la isa” =
Prara &, que vive en un pdramo de juncos con olor g
barro, el mar es &l pais de (a5 loms que jamasvo. A
sUmanera, cada uno suefia, “porque & no lo hace-
mos 58 nog acabann [@s ganas de vivir y 5i 58 nos
acaban |z ganas davinr, ahl s que b vida sariz una
m‘lﬁﬂl

Porn no indas son eafadsres en Pachama-
fa. Ouirbs Chassn e un adminstrador de sushos:
¥ ko& administra en provecho propio.  Asi como
indarita manipular & susho delosindos, asi tambidn
aduba asiduamentea Eleonors a pazar da no kaber-
sa angafiada nunca 3 su respects; ka uiliza, parque
“el creo e también pare de la poliica, Sivita. O
ereas que ke pago a la viesa loca por su talenin?

{18} Escena t2a p. 100 |20] Escenn Ba po 3
{17 Escena Ba p. &) [£1] Escena 62, p. 41
{18 Escena 3a.p.3¢ [22) Excena 2.p. 15
{7y Escana T0s, p. 60 (23] Escena 2 p 17

(4] Emdna o, p 2
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La sstabildad de su gobiemne dapends en buena
modida de su habilidad para manejar imdgenes,
mitos, suefios. Mo bena ol menor escripulo para
apropiares de ka imagan dl rebeide qua acaba de
hacer fusiar, ya que "es prefenble que nosatros lo
comiramas ahora en hiros mueric, antes que
MM oiro S o comeeranen leyanda viva. Agente
como $3ia hay gue malara dos veces, Sihita™
Aungue en o londo ests hombre cazun, prachco,
hipdcrita y venal es fambién, &1, un sofiador, Su
weho es ¢ poder perpelun, y sl dlguna vez
econocid gue "no hay socedad inespugnable v de
algo hay que monirse”, se va ranguiio al obro mundo
mandoconsiata squivocemenie: que 5. eslirpe s
nmonal.

En esie lzbenno of espepos que ha
construido Chasdn para consequir que lodoparezca
56r o que no eg, de modo o8 ransiormar o que es

‘Pachamama® E, Baml v 5 Urnstia (Fota: B, Lipaz)

*Pachamama’ (Fola: Ramdn Lapas)

i b U & QUM gL Sia, ks ONICES quie berminan
por perderse del todo son @ mema v su circulo
mageo del poder™ . Porgue cuando a partit del
jvego Busionista creado por ol prestidgitador &l
sofiador descubre las leyes que reguian los suefios,
@ labannte 56 derumba v la imagen ooultz, en &
fondo ded difimo espajo, asoma y se conviere en
posibslidadreal. Peroel parioded fondo del espejo es
crusel, dolorosa, sangrenio:

- *iTodos ko sushos comenzan con sange
Rufing -

-5l Pedrilo™

- Mo hay ofra forma?-

- "M & Coracimes

Ounzis haya ofra foma, pero estos sibobos
soculares of prasdentes yilaheos no han tenido [
pperundad de conotena.

(5} Escerm 12 p T

(26 (Moee atasl Thazin' nombne dé mago, son ko gue acom
A N B5 FRE COMCES § BN 08 bein l realzacidan de
podigos magioos y de prashigickn ! El sanis de Ghasin
Hena raspos de eafisrse magion, por b demas; la foniem e
ln vida ¥ |0 muerie o5 raspasada an & @n bis setraided
Visase ol dibogo anire &l caddvear de Cu i y s madre, Flanin
&n 8 stcera ducdécima, al bral



‘Pachamama® E Baml y B, Pugar (Fale: R Lopag)

El fondo del espeio en que S& agazapa |a
verdladera realidad aparece con becoencia en
enrarecikdo espacio de Pachamama. Lo encama un
CUNDS0 PEFSONEE GUe 8j6fce con ngor inexorabie 3
luncatn de devolves |a propia magen que cada cual
o Quisie wer. "Ya no viene”, le dice bastezando a
Eleonora, que espera fusionada su Cita de amor,

- NG SEas mald, po SUPUESID Que viene,
Reden esmedianoche.,. hay algede maradliosoen

271 Escans Yl pp 6768

esle aire; Jquizhs esporas de crstel gue curan y
rejuvenecen” Agui somos efemos’-
-"Envejeces. TOmismate miraste an el éspapd asta
mafiana y ma ko difste... Conozao lus mentiras desoe
hace tanio Bempo. Sies que Boga, protura no
sonmelrmucho: g e ven los huecos™
-* i Por qué ng me miendes un poquile? Lo necasio
fanko’-
-*Mo me creerds, Lo hemos probado ofras vecas'-
- "[img que vendrd, me tomads, que beberd de mi
boca y yo de la suya, Dime gus se quadars agul por
m| y para siempre, Dimelo, por fawor™
- *\andrd, 1& tomard, beberd de fu bota y 1l da la
suya. Se quedacs equi por iy para siempre, £asi
estd bien -

“Marmes"
-“Te ke habig digho™ ™

En el mundo al rewés de Pachamama,™
esta parsonae impasible @ quien ni las mueies
violentas de Quinto y del rebeide ni &l castigo de
Clamenie logren conmower, y que con inocarie
indierencia pero iemibien con una distarie sabiduria
nmemorial revela el revie de esa reves, esuna Nifia.
A esta revelpcson colabora su Singular poscidn
respicio de |a histona gue en 1 obra S8 represanta:;
inmersy a rafos en ba congencia de los personajes
{-"Déjame sola™ -"Extds sola, Elsonoa™ ™ ; -"Tii no
fe metas, estoy hablando conmigo mismao’-
“Conmigo entoncas, Quinto™* |, a ratos 56 sfla
por ercima ¥ mas alla de esa histora™' | para
comerar au sentdo y comunicar al pibion su final,
Es la Mifia quen, por medio de la irdnica balada
*Bursum corda”, describe para el piblcoed estadode
&nimo de los indios 8 punto de daspertar: "Se
despierian cada dia iluminadias y sombrics, lehtes

25 “Anadiele pusia el munde alnevis”, B dise Oulrio afrunviad [esoena 32 p. 2. A pasar oesebanc, dlseempelia m manimena
il véwds. Con rales resuhsdos pans o y sy dnasfa. En esle munds al fevis, of ke Beva por mom bre Temen®s’. La mnks
ERIRCIH RSSO DNOM A ENCH 850D IH"I.I'E-I'E!!]I.?E 2 iy aneslEcbi. B caadio o | ebsiEin ue IHEI]'I.IFB L] mm:nrﬂlrrm
bp presdsn g winbens 50 lme Autng th;r [Elsonsra, romien de robie ¥ AuIrE Tradenan d8 R Soarahes, S5 e QuR lirwala
Winita da dsurins Arfsdoos, acastanis de mals muete; Shain, quees dminutvo Sl delen ido Siva como dal rombéa Sk,
e Pachamama

|128] Estsna 10a, g &7

137 Escsng Ta, p 4T

111] Moas ciswal gee an su prymemE apan oot wooen H AECenarD cuando o @ tegurda whidad de b primem eecena enina el reteloe
nars pr fuskace-, ia Mifa 58 sie soip ancima del mun oBl digus, ¥ coniem pl desce seE daancs v altus o fusimanio que date
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e saber gue no e han muero de esperanzas’™
cerrando Su canlo con una exhoracain. “Sursum
corda, muchachos®, Esla exhortacidn, ademds de
cons¥ur una cita burona, resula ambigua en
cuanio a su destinatano; con ella quiens daspertara
los indios, por supuesha; pero ; sdlo a efios? La Nifia
&8 lambsén quien hace nedar al pbice, luego que ef
Presidente Vitalcio ha derogado maguiavé-
licamerie la prohibicion del mar, que “ya no se puade
gofiarconlboquangerayahoraes’, y que i dejamos
de sofiar, jcomo vamos 3 ganar?™ | incluyendo en
la amplitud da |a primera persona plural tamio a los
pachamamafias como al espectador.

De gsta manera, la posicedn ded espejo 8
ubic dea madolal gue alcance 3 virso on & kambidn
la imagen ded pOblico real; la Nifia no solamante so
encuenira én el fondo del aspejo de Quima v da
Eleonorz, snoiguaiments en el del espectador, Por
este procedimients se afianza B cualidad slegtnica
de ese mundo imagnans siuado en algon luger de
kas afturas cordilleranas rspeciodal que se encuen-
tra mas acd de las candiejas.

La alegora $0 carachonza por pradisci un
movimiento de significacion desde una imapen
comeia constituida en significants -en asta casola
pora comio iokal - hacia un reienente qus &3 un objen
COn axistencia propia, cuya esiructura y sentida la
alegoria imenta darificer. Es pues & pmoceso ale-
QOnico LN procaso cognascilivg que pretends SUSC-
tar enla conciencia del destinatarioalgo asi coma un
“Ah! Esto es aquelio, y aquello es asi”™

Pero Pachamama no es s4lo una alegornia.
Ademas ded efeci copnoscitivg 52 Oeja reconocer
en ella |a bisqueda de oiro efecte mds amplio, de
orden noya puramena intelectivo sing praclico: una
invitacitn & adoplar un ciend ipo de conducta, a un

hacer, y también a hacedo de una determinada
manera: "3 dejamos de sofar, Jodmo vamos a
ganar™ Esta apelacihn direcia de la Kifa a la
revisiin de su conducia por pane del piblico e
raafirma y prolonga en la frase, en apariencia pura-
mente namativa, con que dirigiéndose a los espec-
fadores ella ciera la obra: "Por supuesty, fee un
largo, lErguisimo visje, Dura iodavia, Buenas no-
ches™, Dura todavia; porlo tanio, seficres especia-
dores -dequenss ahoea yo, que estay como wsbedes
més alld de esta fcticla historia, me despede-, &
quarés kambidn vosolms ver o mar, @ inchuso rmds
alla, hacia esa meta tan leana que casi no 5o puads
cror on ofla, consiruid un banos ¥ embarcacs ya.
Eztaoslaapelacidnson qua bado ol conexts antarar
CGa 2abe GHima momenio del feds.

v

Tando porque en esta comeda resdera y muy
seria 32 pone an prictica of postulado que el iealro
consarva la lbertad de divertise Insinuyends™®,
para o cual ma se desdefia af uso direcio de
ganfenclas morales (“cafiones no san razoneg™ |
“con &l estbmago vacio s& pensa mal™™ ; 'no hay
sequnda mela si no 56 alcanza la primera’™: *Hay
e teyor para creact™ ; ¢io. ), Somo porqueintraducs
para romper la lusibn dol munde dramdbico
Auldnomn pereona@s oue reconrocen axplicta-
mente la existencia delos espectadores y 58 dingen
2 alles con el finda cortrbuir a activar sus facufades
criticas™® Pachamama despieria resohancas
brechianas. ElGime procedimisnts menconada es
uno de los mados ulikizados por &l realismso Apico
parg corsegur ¢ distanciamienio del espectador
respeciodelmundo representado; efecto que, segin

oot gnla pans bajo de b esoesa; “Entren Cuink Crasin, Sy 8lmu chacha con ks ojos vesdadon. Lusge, an o alio del digus
msarece b nifis, goier observa casl abiurmida f aostn. Siéia pone al muckacko freris & mure”. Escenn la., p 5, acotEcin.

[32) Escena Za,p. 14
[A¥] Ezcena &a,p. 20
[34] Egcona t5a, p 10

(5] B Beschi “Pequefioorgaronparas ke’ &1 Escitos sobmel bealro 3, Bussos Ares, Mussm Vision, 197, o 196, ver m bdn
"L cramitics deibedes”, an Escitos sobeo # tnatre 1, mesmo ugar, sdiory lecha, ps, 5758

(3] Escena Ba, p 43 (37] Escena Ta, g 48
{38} Egcina Ea, p. £11
(18} Eecena Ba, o 42

(40} B, Brackf, op ol 4, p. 118; ver amibsée Escdion sabre o tesiro 1, p. 154
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‘Fackamama" (Fola: Aamdn Lopar)

Hiacht et & alemanlo cave pira lograr gua o
manhtn réactionas afdaplands una acidud cribea
regpach de las condcones de s proped munoe™
En esla obra dicho procedimiento se empied mis de
una vez: |3 escena sequnda 28 sbre con ka cancidn
&n lacual dingiéndosa al piblico, |a Nifa describe ol
estadodednmodelosndos anles de desperiar™,
ia escena cuana com ienza con & reflexién, en cuafm
primiag, de o Nfa acercs de |os efestos ous fiens
gobee kos indine [3virud camalestnica del Prasidenis
Vialicio: |3 mecena catorcn mimstes & 1o Mifa
simbaizanda 3 incar dumiboe dis la coretncedn dal
barco por medio ded deshaamiermo da una mananta
["Havegard, no navegard.. | =8 hundird no B
L T |

Pern no as éste ef dnico procedimierta dig-
lancadar provenients del reakema épico que esta
ohra pone an juege™™ | "Ya que no inviamas al
pilblico 3 sumergrse en al relaln coma & 58 ratara
de un rin -explica Brechi-, y a dojarse arasiiar 98
aqui para alld a merced de |a comenta, ks hechos
indivichmbes deben ser arudadesen lomatal gualos
findag msdlen wehles  Los hechos na deban
sucederse en lorma imparceptible; daba
proporconarse al esperador la oporhinidad de
etercalar su |Uick enire tnoy oo™ . Los medios
para haoerlo son varades; of mas importanie en al
plana texiual os onganizala estruciura seciencial de
la andedala en pequafias unidades samiauténomas
ynaan s radicionales dos a &nco actos, y mancar

417 Ver B Benenvt, Unadramdtca ro arsiowben” anEST 1. pp. 1158164, Pecuafo mganon pam el matre’, en EET 3, oo, 305-1419
pdemda, o Bcricade b imetpretncon”, e EST 1, po. 165-198

&47] La utl taecion da canciones come medio par rompe i coninudad de 8 erdcoos v asl corhibeir  impedic ln dendiicacion
luriznizia del especanor oon ks pereonajes y &l murco epreseniacos o5 Tmbien urn Botica breciisna de dimacEmEmo.

(&} Buana parle delos procodimanios distancladores propussios por Brechiconan of ambda da 2 reprasaniaciin Eatml § no gon
e gaaenl il g dnsatimatta &0 1 Iachurd da] | b, fua 45 Raare SR o salulis Ryl articuin. sl porejenpo, las
Wi da actackin y of modo o ublzacin d¢ ks medos sscendgraficas j de fuminacon. Ve B Brechl Mumeas tcnicas de
nirmretcin”, m EET 1; 1a poleson del acker®, & EST 2, pp. T4E £l mming aca & isato acua®, av E5T 1 pp 3360
TEsaraa{ionss som L Gpera oo dos cenlavos”, &n Tesbn Completo de B Brechi, Euenos Anes, Husva Yison, o 2256

(&4 B, Brachr, 513, pp. 1356



"Pachamana”: Conzale Apbles, Lia Fiain,
Maria Canepa {Folo: Haman Lopez)

esla dwison con pausas v olcs alementos
complamentarios de la accidn (carielas,
proveccionas, canciones, narradonas, afe. ).

En su estructuracion extemna, Pachamama
no presenta su andodola en loma confinug, sing
divicida an quince escenas saparadas en general
por apajonas’™ | por canciones o mendiogas'™ | o
por ambas oosas a | war™ | Por mado de aste
procedimiento se olrece al expedctador tambedn enel
plano intermo una swecesidn disconbinua de
slusciones: ascenas luertemantemonlizadoras de
la accin se alterman, de manera basiante
sslemalics, con olras que nd estan lundamenial
mente desinadas a cumpliresia funcion, Lanorma
o esta estuciura esinstaurada desde el inicio de la
cbra: la escena primera expong & probloma da
Quinio, su intencidn de resalverlo, su carencis de
medios para o (no sabe cdmo hacera), y sa
presenia & personag que apartad un caming da
solucion; foda B escena segunda, en cambio,
Oatiens of movimienio gresenfardo No unN NUEVD
hacho dinamizador, sino ung dea”. “os suefhos
(deales) le dan senlide a 13 wida®, Esia idea no

constibuye un hecho nuewo en & plano de los
acomecimienics, pues cormesponds al sentir de los
indiog desde antes del inicio de la intnga. por eso
mismo ha sido fuslado el rebelde en la escena
aremor; en A éscena sequnda se le da un marco
adecuadsy para exponada meor, stlaments,

Relajando da este modo la tensién hacia el
desenlace, se produce una relativa autonomizacidn
de cada escena respecto de sus wecinas en fa
esiructura sacuencial; con ello se erfatiza su ol
Sematico- de unidades da un senfido global anles
que & de elemerios de una cadena causal oe
situacionas que delben Hevar g &3 resolucidn final
Esto, que resulla obwio cuands sa trata de escanas
sin responzablidad sefuencial direcla, ocume,
fambain, por obra de esta estructurasidn, con
aquédas que sila tienen: lambién el acontecimients
568 convierte asi en el elemplo de una iKdes. La
BECENG UNGECImE, por ejemplo, &0 [ gue courren la
gelacn v el casbpo del traidor- de impadancia
decisiva para of progreso de la accidn- eemphifca
ung idea enunciada ya por Quinto al fnal de la
B5CENG 5EpIMa, BUNQUE conuna intencidn diderente.
“ocdas las ideas son corruplibles”, Enesta escena,
los indios usarin a | misma persona que: Cuinio
para aphcar ios mismos mélodos crueles que aguel,
mienyas Grunsiadi exclama; *Désenic, por amoe de
Dias! [Déjenio! | Nosolros somos dierentes!™ '™, De
gsta manera, por la corrupcidn de los
procedamienios, seconiaminara la purera de la kdea
Le relative auonomizaciin de la escena once
conferita & este ‘mensaje’ un realce especal,
estimifando al especiador 3 persaren @ anles de
dejarse bavar por BU cunosdad scerca de lo que
pasard a confinuacion.

V

El distanciamiento activadaor de las faculfa
des criticas del piblico es promovido en Pachama-
Ma ademais porolro FecLrsn que, SUNQLee no oiging-
do dirgciamente en fos postulados del realismo

{E) Enda las wsoenas 12, 45, 1091, 11902 1213, 1304, y 1915
HE] La ascena 14 ay un oo MONGlago qub REEETR I exenas Tty 15

[47) COLA quB SCUme BT B esleegs -2, 13-, W1E
|&8] Escena Via p &Y




dpco, éste no dejd de uilizar: la nsa™ . Una
atmashera humeriglica envuelve parmaneniemants
al Presidons Vitalicio v a su sdquits, Mo ocurra o
mizme con log indios; éxios estin rodeados de un
hiifita da seeiedad, induso de dgnidad que no log
abandona jamds. La oposicedn de oslas dos aimas-
faras con qua 28 caratienza diferencialmante a los
dos sectores enconflicto subraya la desigual estima-
Sitn gue an e2ta obra s confiens- y 5 busea qua el
pubheo chofgua - a los valores cue crienian k& con-
ducta de cada sachar.

Esfo quada demestradio por o tratamiento
e 5 haoe to un personaje quea lalamo da b obra
s desplaza desde uno haciael otro sactor; Enang-
ra, hguralarsassa al comienzo ("Me lalta un Rosen-
kranz y un Guildenstem para al gran fnake de Aida,
Eacoloncia..  Ouizas dos do susguardias?™), alcan-
zaen ka ohima ascena una estalura casi idgca al
apufialaral hombne al qui amaba porqud coe Gue
tsin, o corrobarar pibkcamante sondida anme los
asodics ool nues Prasdents Vitalico: queel marno
i, s a robads su suedio a los indios ("W pobra
nifiita mentiso (ko acuchillal. Mi pobra nifiite malo
flo vuaie @ acuchillar sin furia). Mi pobre mfio
perverso|lo vuelvea acuchillar). Usted loha destro-
zado ndo (o acuna). Lisied les ha robade sudnico
suefa®, Escena 15, pdg. 53],

El uso ded humor coniribuye doeste modaal
aspecio didiction de lapleza. Atravésde é, noses
dado comprander alge muy seno; i fuerza degra-
dadora generalzada del poder absolulo. El humar
e apficaa la mesiracion del sjercicio di gste poder,
2 lo ya sufrdo y sabdo y de lo cual es posile,
reconocingolo enla parodia, refrse, La seriedad, a
i que sabiéndolo indspensabie, 58 busca y no se
conoce bien; & aquelo en que |3 obra busca espe-
cialmente gue el publco medte: as manesas de
contramestar y revertiresa fuerza y su elecio comup-
v

Vi

Todos ks procedimientas detectados hasta
aqui -¥a lo hemos sefalads- tienen comag finalidad

activar las tacultades criticas del espectador ¥ ge-
narar en & una disposicin deferminada; narradar-
lura digconfinua, oposicién de fonog. almosféricos
geberian conjugarse para producir 18! electo. Sin
embarge, algo sucede que resulta inkibitono de la
plona realizacion del propdsito parsequids, lo que
origing, a nuastre juicis, el curioso efects que sefa-
laras al iniciar et arteulo,

Elbo tansas que ver con &l prado do absirac-
citn, de 'deshistorizackn’ del mundo presanado por
la alogoria. Porque sitsen en eata obra o ongan, los
ohjotvos ylos métodos dol pader shsolulo, a5 como
Ia figura de su prncpal reprasentanis, Son presen-
tados con corda minuciesdad, los objetvos, méto-
s y rapresantanios dal oo polodel conflicio apa-
racan caracionzados de modas Muy pocs condnata.
Los indios desaan conocar & mar, cuyo significado
queda detarminado por su poscsdn on la estrusium
opesconal del conficio como la contrapartda dafo
prohibido, de lo repimido, de la opresidn; no tiore
descripoadnmas espacilicaqueser asa meta qua “no
{5 LN Mea o &1, SN0 N mado para 53 maka mds
lojana; tan ioyana, qua casi no 50 puadecroaranolla®,
Sus- midodos, excepadn hocha ool castigs del
frador -que na sinve propamene al propdsilo de
conocer & mar, pues no aimna un obstdculo a é,
8ing que casiga una chstaculizacadn ya eiminada
(descubnr al raidor anala & posisilidad de ésie de
Eercer oo fol) y qua, por ko fanio, fene en la
peonomia de la obra una funcibn indcial antes que
secuencial, comg ya hicimes notar- ho son, como
regla general, accesibles al especiador. Si
Pachamama permile asistir & la génesis y puesta en
praciica de lag decisones de quien ejerce & poder,
B8b0s procesos en el secior de quienes kb sufnen son
requlamente escamaleados de la visla y conod-
miento direcio def espectador. Asl, @ construccidn
del barco que vemas reileradamenie realizarse en
BSCENA NG B3 UNA estralegs ingersada por los indios
para conocer el mar, ks esimpuasta por el dclador,
Continuar |a construccin a pesar de os obstaculos
podria serko si la obva ios presemara iomando esa

4% Bmohlessha plenaments conscmnia g B asrecha rizcdn aoTe o rRibe y la orilca socil an g i, asorie, porajampa,
e o puesn an ascenada| Don Juan de Mofém reafzade por Banne Besson gue asimportante, antrs obas cosal, pongue esfuyd
Ia eovmicirl il i b Aguira dle don Juan 8l reatilin s la obea g %onn de o lica social” “Pasa ol Dan Jun de Molke " s EST3p T
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decision o & sa iomara de alguna manera al
plblico que ello ha ocurrida; perc esto o sucade
hasta mucho despuss e fracasedas las dos prime-
ras ticticas dislorass de Ouinto Chasin.  Anes,
gimplemente confinian la construccitn, sin uma
razén convincante. La afrmacidn de Rufing: "Lo
importants a5 13 construccion del bareo, pensamos®
{eecana Ba, p. 56) no siio no ectd lundada en nada
presentado sobre el escenano, snoquees desmen-
fida por kv situacion de reficencia, descontenio y
trabajo lanto -la que s es presandada por o plblico-
on quadicha afimacion e pronunciada. Estasitva-
citn se mantiene hasta L escona undécima, en la
gue Rufino y Grunetad se ven ooligades 3 indtar a
los otros ndos al rabaga, Reckén al fingd de esta
@50ENG, cuande -como ha quedade dicho- ya han
fracasade las dos primeras yicticas de Cuinto, se
ingica qua el rima oel fabajo va aumenianda...
hasta Begar casi al parowsmo” (escena 11a, p. 83,
acotacion final),

D= irsal manera s& susirae la presentacion
de la fransformacidn de los indios en seres capaces
de enfreriame y desobedecar & nueve Presidente
Vitaizo, El espectador recién se erfers de ello
cuando Rufno anuncia que, condra by que creda
Eleonora, Sivita no habia conseguido robares su
suafio, cosaque oowme en el momanto fingl (escena
15a, p.100)

Az, resultan log indiog ser no st muy
pobres ageniesdela accibn dramafica, sino ademas
ENcamaciones muy poco ilustralivas de la energia,
CONSlinGa @ ingenio necesanas para vencer al
poder al que e endrerdan, Elos persiguan un ideal
ylocongiguen, o porlomenos Consiguan ponarso en
marcha hacia dl, luegodeliberarsa de a5 abas que
lo mpedian; pern toda el sin que &l plblcs leque
a anferarse safishcioraments de qué fue o que
realmenta hicieton para lograria

A esta déhil caracierizacion de s indos
como agenies de suU propic desting se suma su
exdremadaments esquematica caracieroacion
COMO CONUNID humano, como grupa sacial que
lucha por un Meal. Son viclimas ded poder. Y
cortadores o besedones dejuncas y casinadamas. Y
aunque posaen algunos de ellas cleros rasgos Fai-
cos 0 da caractar gue los diferencian del conunia -
Rufine tiena frentay ires ahos, et cauts, 0cido, lena

epitudes de conductar, y no sabe reir; Pedrio ag
languaras yrisuefio- &l espacia social a su airededor
egld completamenta vacko: nadie cuftiva latiera en
esa socsedad aparentementerural, nade comenca,
nadie rakaja ennada producive que no fenga que
war con log juncos. Moson una sociadad: son stlo
&l soporie de un simbalo.

Identihcar el ssgnificado del simbala no pre-
senta pars el espectador ninguna dificutad, Lague
&i la resulta dificl es reconocer en @ un simbolo de
supropia sociedad -compieja y comradictona hasia
fa descrientacidn- en esa BSpacio Social vacho y
descubnr por medio die & una posibiidad para su
propea actividad social con onentackn da futurs. Lo
qui por abstracio puede smbokzar al hombrean su
genenalidad suele ser de poca ullidad para smboli-
zar ka especificidad histdnca de lo humano.

Esto, por si mismo, no endria por queé re-
suftar frustrants o desonieniador. A mencs que sa
hubieran generado expeciativas de obm fipo.

¥ esto pracisamente es o que hace
Pachamama, conzcemements o no.

Al apelar directamente a la conclencia del
plilico para mativar en ésie una detarminada de-
posicidn haca la selucidn da los problemas de su
sitacion histirica, crea en & la expecialiva de en-
contrar en la obea glementos gque kepamidan cons-
derar en forma crifica -para lo cual debe primerno
comprender- i espaciica estruciura del mundo
jpresenteque ke hoca vive' . Y no me refiern 21a burda
prasentacion en cave da un modalo gque revele)
oculte cada uno de los demenios de la sifuacion
real, 5o 3 la representacién de una esinchera
comparablomenie compleja. Comela obra selmita
a una ahstracta alegonzacion, esta expectaliva no
& cumpls, o secumple sila de mado muylimilads,
conlocual 8l gasto mostralive haciael ralemne read
&8 comserts en buana maedida en un pesio vacis

Pers el procesn de consitimdn dal sentds
de los signas v simbolos en la concienca del
recephor o gueda determinada solo por 13
estruchum sgnificante del mansaje -la obea an aste
cago-  Caparicipa en dicho proceso fa propia
actvidaddelrecapior dela cualas paris mportants
&uU capscidad de establecer kA necesaros
ralacianes antre @ mansape y ©s aspecios de la
roaldad a b que dste pretende alude. Su propia



parcepciin ¥ compransién de lo aludide por el
menzaje, esio e o la siuacdn histrica en la que
B8 ancuenta inmersn, condicionardn al nivel dal
ditn comunicaivo del peslo referensal Bi g
recepior posee claramente estruciurados en su
Sonciencia de antemann los contenidos parkculares
girbisbies en una delerminada sibuacién & wn
gimbolo muy general, la mera presencia de ésie
saquraments achushzard aquébos. Poreso sila
obra quiera por medio de esta dmbaolizacin aludira
I3 Heslona y constlurse coms un llamade a
marienarvivo el intenés por parisipar en ella s una
cieria maners, entonces estd presuponiendo en el
recepior -al presentarse entamada en ung idea
puramenie gereral- una clngad v cerlidumbre
reapactode ko girecoidn v senfido de la Higtoriaenfa
quer estan inmersos, asi como de su ol como
paricipantes on ella. Si, por & contrang, el
espaciador o2 incapaz de salislcer esles
raquisios, no podra llenar edecuadamente 8l
Ramaivg vacio del bexio,

El piblco de Pachemema carecia en la
BpocE o8 su estrena de claridad y ceridumbne res-
peciode B dirscoibn y sanfidode sU propio momenio
histarico. S&da, porlanio, perfectameanie cubna e
rue 3@ he imvita a actuar para modifcar su sfuacidn
histanca, pero medans un lamado gue adoleces de
la misma Ialta de orienfacion especibica que sulhe su
destiratans, Asi, la expectativa ‘diciciica’ que fa
utikzaciin de los recursos épicos despiera quada
incumplida.

Y este provoca un desplazamients en la
organesdn jerdrquica da kas funciones comunica-
twas del mansaje que s esta obra: [a insuficiencia
relevencial respecto de k& realidad historica a que

hames hacha mencan -y e 3 que so funda la
pogibalidad da cumpimiento de la expaciatva didic-
tica o, mesor dicho, movikzadora -no apota la capa-
cidad del gesio mostrativa; solo cambia su dreccitn,
Forgua todo mensaje apunta fanio a su objeto como
al chdigo gracas al ol adguiere su calidad da
gigna, an esha caso la mosracidn apunia hacia al
modio dal taairo Apico, y lo atrae al primer plano.

¥ como & 1eako épico 85 un lEndmeno
histivicamente situado, la situacionhistbrica que por
el e modelo connota resulta puesta die manifiesio
juro con & El 1sato dpico sungid en un pericdo
detaminade caraciesn zada por condiciones espec-
ficas: “asta fipo di teatro -escrbe Brecht en 1936
presupans () un poderssa mavimienlo sodal, -
ferasada en la libre discusion de preblemas vilales y
capar de defender ese imerds conra lodas las
tendencas adversas™, Cuando en Chile sa
difundid este tipo de tearo, desde la escena eslas
condciones esiaban vigentes. En o momano del
estrano de Pachamama la sibuacibn e muy
diferente. Poreso a utilzacdn del modeloémen, con
sy insaparable connolacdn de herramienta
consbructors de Rruno, al encontrar infibida esta
funcadn tanio por insulicencias del mensaje como
par incapacidad del receplor, Bane como resulado
elaciive que |a brijula semanSica oscile y 52 cargue
hacis ¢ pasado, confiriends 2 la expenancia de
Pachamama un cunoss aire ‘rebo’ que ackha la
miemana, airayendo la pesada nestalois de un huturo
anbenor, de un desting que alpuna ves podo sar. Y
&% por eshe caming indiracts, tal vez, por donde 1
obra podria alcanzarn, sefiglando una carencia su
mayor impacio. scbre el especiader,
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n relacitn @ la obra Pachamama de Omar

Saaveda y & la oportunidad que me cérece

la Revista Apurtes, quisera esplorar
brevernenie alguncs concapios quema sungan, y me
sungieron 8l respecio, en ofasidn de amegrar o
jurado que, rascierte debate, concedid, finalmanta,
gl prmer Premio a dicha obra en ol Concurso de
Oramatungs “Eugaenia Dittham”, de 1037,

Debo anteponer, para que 56 entienda, of
fusto kigar Gue DCUpan mis argumentcs, va gue i,
al comeenzo, & que mis descalifctla obraal imernion
i aquel jurade, merssdndamo incduso, inickaiman-
fo, juicias mas qub rvalidantes”. Luego, sin am-
barga, al calor de las argumentaciones de mis cole-
gas, ka modiicando mi crifenio, mas que nada por-
que, por media de ellas, pude darme cuenta de la
vehemencia emocional prejuiciada qua influyd en
mis razongs, y porgue aquelas arqumentasionss
Ieminancn por COMEnNceTE,

Cuedé, sin embarge, con dudas, grandes
dudas, qus me nducen a pensar, hey, queeniltima
irestancia me akuve a un chiteno da espeiophralista
¥ demooraticn, de o wwa ne me amepiento huma-

ramenhe, aungue i, tal wez, artisticamenta.

i Enquése basa todoaquello? ¥ vaya, aqul,
Una wez mas mi refterada posicsdn, que antapongo
anie fodas mis intervenciones, vartales o escrites,
qua mes purmos da vista son a fiule estrictaments
personal, aceptando en todo momenta mi cudla de
responaabiidad de estar an un ermor, pORLUS JouitT:
posoa finalments la verdad?

En prinapio, no me gusta nada el teairo
didictco. Ma cpongo a @ desde mis mas hendas
fioras, y ppor qué aquelio? Pomgue o encuentro
bdscamente imespelucso de la lbedad humana. Y
qUIerD entrar en més anqumentas, por asl deciro,
langencialmenies, haciends referencia a las teonias
ique nas dejd Beechl en s "Pequefic Drganan”, ¥
foda su vasta producaion teafral, queeslamalriz de
la cual deriva toda ssa profifica dramaturgia que ha
inwadido o5 BEcEnanos Guropeos ¥, princpaimens,
Jos del mundo subdesamrollado, de estos dtimos 50
afics, a parir del expresionismo alemsn, y que
coincide con bk época en que el hombre comenzd a
crearse con derecha a nfluir en las opiniones de su
prgimea.

#



Convengo que Pachamama no calza exac-
famanta en esa molde, poegue Saawvedn -un Lting
desnues de tode- supo iberarse, en parte, de las
sladuras dddclicas que constrfen la dramahegia
alemana de este sigly, revistiendo suahea, adormdn-
dola cast, de un humor v una tantasia enuberania,
fue nos hacen oleidar, cagi, las raices de s cuad
prowiene. Lo cual, sospecha, fue la cuasa dal en-
carmamieno de algunos de mes colegas del jurado,
que vieron, en flla, anficios del ruevws maismo
mAgos [alincamencans, enfrancands ) dramaiur.
i@ imaginera garcka-marquazca’, esperpan-
fica, hnambulesca, pantancsa yropical. Engalioss
espejsmo U hace obadar su enironque, esdecir, @
inatro que prefende modificar las mentes

Hepcht fue mas que explicito &n eso. Bl ro
pretendia solo entrefener. Mis que eso, recharaba
la ansofiacdn emocional que producia la dramatie-
pia aristoldlica coma [a califica 4l- an e pdblico,
pormue desconactaba en & sulaouad de emender
Parsaba Bracht que un pdbkos sumida en la emoti-
vidad de lo que estaba presenciando, perdiz la
facuitad da datectar las contradicciones del proceso
e alienacion social an que vivia sumengido, pangue
su parceptibiidad quedaba, por asi decirl, ambo-
fada fras v bajo su ferror v su pledad,  Brocht
repugnaba de agueio, porque quUena recuperar la
lucidaz crifica de su publico, con el ohigto de que,
saliends ded teatro, s& ertregara lodaments a la
labar de eleciuar aquelios camblos sociales y politi-
cos que luesen necesanos, para hacer de su socie-
dad una realidad mas justa y mas humang, y, para
#lip, ided una sene de expedientas Konicos y con
lexiuaios que pormtiesn mantener al pdbics "ale-
jade” ded especticulo, apracidndolo critcamanta. El
pEcenane no debia mastrar un ahorm y aqul, incor-
porade a ura dusidn de realidad, sino un ayer,
proyeciado con oda su canga de axpaniencia escla-
wcadara. Do ahi lo épico de su featm, siempre
oroyediaoo sobre alqura axpenencia hisitrica deler-
minada, yen & cual sus personages debian ser, mis
pen, ejemplos que personas, que realzaran aclos
gue hussen, mas bien, experiencias gue vivencias,
I'odo asio es bien conocido, y ha sido lormulado
saformulado, una y mil vecas, en nuevas ieorias,
sada una mas enusasta que i3 anfenor,

Y &5 ahi dorde qusiera foemular algunas
deas

Sostenia Brechi que al plbloo de teakmn
habea sdo soemabidn, dascs BEm DS iNm Smanases. 2
una suerie de fusionismo fataksts, basado en fa
inmutahilidad inal del desting humano, donde los
cambios no eran previshbies ni dassables, o que
actuaba como una espece da soporiiarn sobne s
mentas, Muy comenenia, por o demas, para fas
fumras de poder represiva, interesadas en manie-
rer A kas masas an esa clase de embobamienio, y
rusi hiadla egadio |a hora de poner fin & fodo aquelio

Pregsupong este concepio una idea bien
pobre de lacapacidadiicida del serhumano. Desde
kegn, lodelainmutabilidad del hombre es discuible
hoy, ala luz da las seploraciones peicoidgcas reall-
radas por k2 ciencia especializada modema, y delg
cual todo hombre actual estd conscients. Discuiinke
es tambidn su ignoranca sobre los faclons que
condicionan su situaddn socal, porquaeso es hacer
{abla rasa de todo el deo bapaje de conocimienios
acumutados &n | hombre a fraves de su herafica
cultural, y qua estd ncorporada, ya comoinfuscionss,
i la comprangidn dil lugar gue ocupa en la sotadad.
Otra cosa es qu no queerd ¢ no pueda cambiar esas
gircunstancas, pore de ignoraras; poco, Parece,
entances, que fode intento de graficar su realidad,
diddcticamants, onel esconana, no pasa desar, SN0
una simpiaza, & manos una ingenuidad.

Presupone fzmblénla visién brechiana, una
espacie de delermireemo, en gue B verdad, su

*Pachamama’: Marla Cdnega, Lia Florin,
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verdad, se da por serfada. Esindispulable, Aprio-
nsmoque para delz premisa de que ks Cosas 5o,
PargUE 50, ¥ N0 porgue podrian serde oira manera,
En esa vision i experiencia astd condicionada por
una aspeca de fatalismo, igual para todos los seres,
que, a pariir de ahd, deben moverse a lo largo de
bneas de luerzas sociles prefjadas, ooupando
cada uno da elios su ugaren laesiratificackin soclal,
y 5ar, @ panir de ahi, leboes o infeices , explotades
¢ eplotadongs, buencs o males,  Nesolros, en
cambio, postulamos que 2 realidad és elusiva, no
precisable. Mo hay nada preconcebido en la reall-
dad. La realdad simplements, 58 experimenta, se
sulre ¥ s& procesa infemamente, con o ohyelo de
adecuarse a ella y irascendera, sobreviviendo, Por
£53 via va Bl ko que concebimos. Creemos, pof
glia, que deber Ber b menos “pensada” posibla,
Toda se neduss, eniones, a un protema de mera
sleclvidad parasiuar, an una perspectiva justa, las
EXPEAENCIas Que QUETEMCS haser vivir, ieatralmen-
1B, & NUESHOS personaes v dejar que las “wvan’
smiplemente con ka natluraldad de hacerios lo mis
Veraces posiples, Sin paternalismos racionales
apriofiebions, que desvien las expenencias por los
canales de B pre-concapoidn, que es por donde,
CrEeimes, S8 cuBsan en & eatro todos los esquemas
ylosdogmag. La verdad, para que sea verdad, hay
que dejar que 18 manifiesis, lo que pamce una
perogruliada, pem no poreso menosredl, aka luz de
1anio teain woluntarsta gue se practica hoy dia.
Ahora, B obra gue analizamos presenta un
apriofismo. relalivo, es clero, ¥ SO porque
Pachamama fue inflrada durame su creacidn porla
capacidad tantasiosa del aulor, que le penmisd pre-
sentarl, inalmente, con una galeria de personajes
graos y reconocibles, 2 ia natural picardia de nues-
iro pubiice, y acentuada, todo elio, en a puesta en
ES0ENd, Por una direccion erla 3 esg, y una aChua-
Citn que se solard con ka coasion que sele brindaba
para lucirse, perg, 4 pesar de ella, acusa en (Mo
BNEsis, rasgos 0o o5 esquematismo que denun-
ciamos. Porque cudl es 13 situacidn ceniral de la
fibra, © Mo de ser Ul cuadnd mil Yeces s, oo BE
luerzas gruesas antaghnicas en nuestra arera so-
cial, &5 decir, ef dickador y su cora de aduladones,
COn Ido sU altaneria rampiona y sucueidad animal,
gl pueblo suimenie, con 00 Su desampans y =

24

Pachamara® A, Pasodi y G. Aobles [Folo B Lopaz)

naiural bondad, ¥ de los profesionales de fa explo-
iackin, en esie caso, de un par de exiranjeros que, no
por ser simpalicos, dean oe ser, por elio, menos
depredadores. Falth, en el texio, & resto oel apa-
ralEe escenico, deado por Brechi, para producir el
efectodistanciador, y logue queda es una esinucirg
de episodios alslades, ¥ encadenados por la Kgica
genaral de ka obra -y eso lambén es brechiiano-,
parg & alecty que desa finalmente e of de ser una
pbra “condudda”, paso a paso, con o objelo de
graficar ura Situacion de can coneapronsia. Mos
laHe, en ella, ol azar; @50 323 que U AN va
encontranda, cuancdo daja que SUS personajes vivan
SU YOpia experiencia, enconirando io que encuen-
ren

¥ a5 precisamaniean escdondehaflamosia
acbiud antidemocratica de un texto asi. Porgue,
{,qud as democracia, sinouna e fnalenla capasdad
da B autoderlerminacidn de @S mameas? £l pinsa-
Mo ApRorSEco gue presupone en el ser humano
lakencias raconales que hay qua suplr con anse-
fianzas, cortiene un elamento de desacan haci el




hombre, que es el pavimento por donde fransitan los
dogmatismos. Es ésta ka menos democrdfica dalas
pasturas, porgue no se o8ja al espectador sercomao
&5, pensar como piensa. Esésta la vieja confradic-
cifn endre ka bertad real y 12 Bberad administrada,
que caracienza a todos los ideologismos, que son
anfi-demogcraticos, en su Bsencia.

Mosatros proponemos, en cambio, unteatro
blan disbinto, Un tealm que respete al espectador
comogs, y que se margville, comod seguramenie 56
maravilla ssampre, de la prohndidad nsondable oa
5U propio espintu, donde se puede enconirar de
toda, sin femar de ko que se encuenine, Sin purtanis-
mas laicas, Y decimos purtanismos, porgue des-
cubrimos, en es3 ofra postura featral, una suere de
rigurcsidad sscdésea que reduce 2l hombre 3 vivir
dentra de la askraches de expenendias cas exchusi-
vamente socales v poliicas, products tal wvez del
matenalismo daléclico cue ka inspica, ¥ donde se
desa de lade toda L3 amplia gama de sucesos que
constiuyen su rsal esenca humana, comolo son sus
dudag, sis desampans, susanhelas, sus pasiones,

*Pachamams’; (Fota: Hamdn Lopes)

5Us TBmores, ¥ que persisiidn en &, viva en la
socedad gue viva.

Ciro pundt Que qUisera tocar aqui, 85 un
problema de mero lecricismo awioral, ¥ que 58
refiere a la relatva facibdad con que es posible
condeccionar esta clase de textos episodicos, donde
cada parcela del mismo 52 cierra sobre si mismo,
s00fe U propia justificacion, sendo la obea total,
entonces, & producio de la suma de sus paries. Lo
gECImOs Con conoEments de auwlor, que hemos 510
teriados, a wecas, 4 recumr @ esta técnica, en
momentos enquela ofa lorma, deirconstnayendo
urd parie después, ¥ apovada en |a anbedor, en
frabajosa necesidad de i justificando
dramaticaments cadaaccion y cada reacsdn, dentro
ded fodo, nos ha parecido parficularmente cansadg-
ra. En la comencion realista, el autor solo puade
masirar 3 ko personaes actuando por i mEsmes, va
que no e es pasible -como en la KBcnica bréchhana-
revelar sus anfecedentes sonoifICos, por eemplo,
£ Una pancarta o pormedio de un narador, Brechi
lbera al aulor del femor de que Su fexio acusa
manipuiaciones arificnsas, porqua todoan &l e, en
el fondo, eso. Es decir, suliberiad creafiva es mucha
mayer, Sospechames que as este hecha el gue ha
inducido a tanto auior novel a recumr § st iamaho,
cuando e viena @ anhelo comunicadar,

Lomismosicads con los parsonapes, Cuar-
o Bslos saconciben con &l objelo de demosiraruna
idea. Mucho mas lici nos parece edraer, del
aceno culfural acumulado en la concencia de kog
hombras, los arquetipos que se van lormando en su
menia, v hacer con allos un personaje. Mo se
necesita el eduerzo de parecer siempra
convincenta y weraz, porgque la Sverdad” ya wene
prefijada por e arquetipe. Bien distinio &2 parir de
nada, de un nombre S0l Que reprasenta 3 Un s
imaginana, y hacarle convincents en base de sus
particularas Bxprasionas y ScHones, ¥ no pordor
minca & hilo de aquells, 2 nesgo de que, ane i
mencr raggrasiin, coma no Cantamas con ka ayuda
de la maginaciin esimulada por el arquebpe,
nuestro sorcreadar parda crodbilidad, La obragque
analizamos muesira a un grupo d0 mésaradles
bejedones indigenas, bopendo ingansablements un
barco alegbhico que log lleve a3 un mar, iqual de
akegbrico, Se ko impide, o 8¢ lo permite al fin, un




hambre que se para en
& escenarnic, con botas,
¥ lag piernas abieras
Diganme 5ino lenemos
recoirida, ya con eso,
medio caming,

Hay wn dmo
purto que, 3 laluz dalo S
que va 58 ha dicho agui,
Quisidramas mensEorar
finalmerie, ¥ que tens
qua ver con & fracaso
qua amenaza 3 foda
fentativa de querer
rompar con ol afin da
idenihicacion empatica
died pibiica.

Esla lrma da
leairo- gqua asiamos
gnafizando, pralande
compromater B emoli-
vidad &l espactador, an
lerna & reaccionss
basicas que deman de
su aldn de justicia o da
su necasdad de iberad, por egempla, ¥ construir,
con ese matenal, acciones sobre ¢ escenara. Pomg
al pdblico no e basta eso. Hay en &, en un ansia de
idartilicacion con su propia STiuacn, una urgincia
g@manial da dascubnr y enconirar el dasvalmanio
humane, y sulnrcon elko, su propio larmor y su propia
pena, Brechi sabia eso, ¥ por 850 ided fantos
SSiemas para quebrar esa emolivicad que & &,
parcularments, & repugnaba tanio, pero nunca lo
consgud realmente. Macheath, el fadodn, an su
Opera de (res centavos, lus kdeado para denunciar,
por medio de sunandad, & corrupcidn de ka sociedad
burguesa, pero en o hecho, & plbico, habiando
goado una expenenci poetca, safls def lealr con
senbmignlos enconbrados respeclo do ose
personaje, quedandose, hnalmene, sentimenial-
menle con & y sn ninguna canviccion tam de lo
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corrupta qué era la
sociedad gus lo acogia. Si
hay algo por la cusl Brechi
parmaneca an e alma da
los plbhices, noes por haber
sido despertado poifica-
mente respeclo de &
corfupcitn de mngln
sisfema, &ina paf la
sagacdad campechana y
picara de una Madme
Coraje, ola natural bondad
douna Gruche, ola astuea
justiciera de un pantagrub-
hico Azdac, v eso es bien
gabado. Em leabo, la viea
Menuda arsiobiica de &
idertificacion, es y sod
giompra la Olima  puskf-
cacion del infenés de un au-
ditosg. Muy pocagantavaa
&, para sar sar aleccionada.
Muestro aulor supo &50,
cuando cred a su Cuimo
Chasan, que sa gana la
simpatia ded piblico, a pesar de venir pacedido de
tan negaivos prondsticos, armaskands, de pasada,
la adhasion del espectatona 5us dotatonales punios
e vista, ydesviruande, con ella, la itsma rmbencitn
dal aulee, Lo grato de la obra queda enfregado,
enbonces, al encanmio cinico e un parsonse

Toda esa concapcidn que pane, enlonces,
o una Cierta descalificacion del hombee, en cuanto
i su hucidez para entender las contradiccionas so-
ciakes que le aquejan, v be supone un aldn de cong-
cimiento que poses sbio @ medias, al mends no
cuando va al leabo, esbecha los canales de la
comunicacin, reduckEndola & su expresiin mds
inmedeata, y dejando de lado &l misteno insondable
& readuchibile que rigs su espiniu, ¥ que &5 de donds
sungen sUs vislumbres mds podicas.
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Repniiye & Tastuomamn—

UNA OPINION SOBRE PACHRMAIMA

Paz Yrarrazaval D.
Aciriz, Profasora Esousta da Teatro U.C

n el centengno de nuestra Liniversidad, La

Comisin de Repertonio da la Escuela de

Teatre quise conmamorar dicha avento,
pragentandg en la lemporada 1588 obras de autores
chilanos,
El Concurss Macoral de Dramaturgia
Eugenia Dittbarn, s2 cred en 1981 con el fin de
incentivar la dramatuegea nacional v dar a conacer
NUEVas Ooras ¥ auiones,

Deniro de las bases del Concurso, no 3
obligacsin de lo Escuela de Teatr montar las obras
premiadas; snembargo, nospanecit que esteafia so
prestaba, por la frascendencia del centenanio, para
estranar las obras que obtuvenan los pimens pre
s,

El Cuario Goncurso Nacional ge Dramatur-
gia serealizden 1537, chéaniendo & Premio Especial
Gentenario Pachamama, de Omar Saavedra Santis.
Despipés de beer i obra estuve en iotal desacuerda
con & jurade, puss considend gue ella no menecia e
primer premio. Tal vez, una mencion honrosa.

Laobra, desde mipunto de vista, estd inscrita
denire di una dramaturgia de hace vainte afos, con
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una temafica demasiado manoseata, j8e ha escrio
lanto sobne Ios “‘dictadorcillos” latinpamericancs! ¥
en ella no se profundiza en kas motivos histdacos ¥
gociales que han levado af sojuzgamiento de un
pusblo, La considero una obra predendiosa, con un
lengusje pesudo liosdfico con demasiadas frasas
hechasa, como por eyempla... “todavia tianan fe en
sus grandes ideas, pero no seben que ooas las
ideas soncomuplibies...” "Hay que aplicar demoerd
beamente &l termor, dare a 1odos la posibildad de
wivirke'...... Fomentar el mal gusio ayuda a gobermar
mger... otc. oic; poiico rebuscade”., Y = W
piensas, o5 un epempho, que b boca se estd lenando
de flores v que las lores son de muchos colores, la
sonnisa gue estaba esperanda se empiezaa asomar
paor entre log labics”. ., ¥ por ofra parie, grosaro
gratuitaments. De esho, porrespeto s lector, no dard
EEmpios.

Los doa phanas endgue e gstruciura 1a obra,
el prasdents vilaicio y $us secuaces porunlado y
por ¢f otro los pobres indigenas aplastados, son
demnasiado obvios para ser creibles y no proserian
compiajidades propias delo dramdton, En eda egtd




fodo cicha, ¥ referadamente. Mo es una obra su-
ganente y podria haberks sids, ya cuela fibuia degue
por decreds s prohibe la exigencia dol mar y an
contrapantida ol ansia do lss ndios por conaceario y
flegar a & (sembobo de la liberiad), se presiaba para
crear un conllicts, insarn en un mundo mdgico ¥
atrachvo, &l 5@ e niegraban algunos elementos
mitcos, onincos y de rebgiosidad popular ian propics
di msstira Aménca Latina

En cuanio g la refacion de Ounto Chasan
con U madre, Ramira (;jPachamama?|, quien
nepresanta |a sshiduria die |3 mujer gue ka vivido
apegada a su tierra, que premoniionamenie aveoa
g koturo v fege ks mortaja de su hije (Un excelamna
simboka usado por el awior), podiia haber sado
muche mas rica y se prastaba para mostrar olras
facatas deodl. Indiscutiblementa asiano e una oba
psicoibgica, pen astan insiniedos emones, angls-
Bag, fakas que ko habrian huranizato; pers no
escucha a sumadne, no e abre conela, |3 usa con
fnes ubilitarios, Relacibn muy simiar 2 & que el
Presdens Vitalicio fiene con el resio de los perso-
nags.

Por otra parte e personaje Grunstadt, &
“ceniifcs”, ausirizco, con su pacifemo sn bass,
Fana oe frazepionia.... "despuds da Verdin el munda
no pusds sequr siendo mala, por 650 86 que hacs-
mes un baroo sin cafiones”.. “Muesiro baro es un
gran acto de ames®, *Somos embajadores vigeres
o a comprensidn enirg nosoiros ios hombres™, els,
gic, aparece sin paso ni profundidad, sin que alo se
logre en @ franscurso dalachra. Bleoncralaminstra
decufiora, demasiado grofesca yrdicula, fratandoel
SUIOr Que EPAreZCA COMO uN Parsonaje palésoo;
Marco Bodoni, completaments casdibujado; of
Embajador ro Sene b fin en laoba que senir de
probexto para (ol chiste) condecorar al Pragidente
con una orden de tercera clase; en la esrciua
dramdfica estd iolbmente de mis v no realiza un
aporta creativo a laobma.

Croo gue nesclros, como paises, no kgra-
remos salir da nuestro subdesamollo cultural mien-
fras no conozcamos ¥ asimiemos muestras propias
culburas indigenas milenanias, que han ido configu-
rando ura raze camme de una identidad defnida
arre mushos ofros Bcloras por haber astado bus-
cando siempre modalos eurcpecs ¥ desconocenda
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nuestros arigenes.  Cuando bgremos unir estas
culturas, estaremos fistos para enfrentar, con nues-
bra propia dentidad, ol subdesarello social y eco-
ndmego y poder Fagar a sar “El Coantinants dol Fulu-
",

Log indiot Ruding, Pedrita, Severing, Cle-
marfe, los soldades, ocan una sota cuerda, una sola
nola, ng fienen compieqidad ni desarroio, los perso-
najes noavolucionan a ravés da la obra. Pednio no
pueda ser tan demasiada ingenuo, noes craible, son
monatematicos; excepto of fusilern, Aparnico, que i
dajaaun |ado su sagundad y s compromets conbos
tegadores, en busca de la viopia dellegar al mar. En
la obra este conficho que podria haber creado una
sfuscn de alto imerds 3l desarrodans, siio estd
levemente insinuada, perdiendo de esie mado su
potencia dramitica

El Jurado al olorgar este Premio hizohinca-
pie een quaz @sta obra estaba muy figada a la namrativa
labnoamericana, espacialmanie “garciamanguiana”
Desgraciadamente, vueho a dierir can ellos, pues
ese munds magics, telinco, o como quiera llamdr-
ale, plonss que estd Impuesic y no nace ezpontd-
nea desde e imedor da b obaa. Queda solo sobrg-

Considern que es muy débl 2 higtoria da los
tmedores comparada con el dnfasis que & autx
imprime en los personajes de Ouinlo Chasdn y
Siknla,

El final de la cbra, que 5 es sugerente,
magico ¥ esperarzador, cuando los indipanas rom-
pan el dque v el barco navega en pos del mar, no
alcanza a paliar, para migusto, lascien paginas que
condiense la obra.,

La puesta on escora por nuestro Toatro de
Pachamama, por sus caractenslicas, no hizo sing
confirmar mig anteriores parcepcionas y aprehen
gionas.

Tal vor ¢ autor, por-astar brges afias radi-
cade en Alemaniz, ha perdido of confacio con nues-
fra realdad latinoamenicana, v la obea 5o asemeja a
loque los eunapens, CON SUSVAQ0S Conocimienics do
nuesiros paises, piensan de NOSOINGS.

Mo me cabe duda que Pachamama |a very
euntic play) serd un dxio cuando la presents ¢
Berfingr Ensembla.
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AMAPOLA VERSUS

PACHAMAMIA

Abal Carrizo Mufioz™™
Dereclor leatad y profesce del Dapio, da Artes
da |2 Reprasaniaciin, Uinivamnidad de Chile

uestas las dos obras frente a femie, lo pri-

MEND QUE BOETSCE 50N SUS SeMEjanzas,

S trala de obras con nominaciones alusivas
8 pueblos andings y anodings, pracanos y remaotas,
giravesadas por la ruing, crucificados enfre una
infinita pacencia y una welust inocanca

Su protagonista es plured; i comurnidad.
Por esta razon en nuesira Amapola considend ne-
cesano darke mayor relieve cuanatvo y cuakiative
& los personaes Gui obaervaban con curiosadad,
bsrmor @ iTlEnes 8 koS perscnajes nomeados, a los
imporianies”. Seran ésios, ks andnimos con una
padansea humildad, con una sencilaz mplacabe,
I Qe ressfaur asn Coneven Cia ¥ paln s nolos con un
serido de equidad esmpiar,

Dmarnoesun prestidigitadon dela descons-
inuccion formal. Mas bien es un oeador gue, como
aresang, va eskructurandy scbre las bases de la
radicion, deloconocide, o lo referencial, para salia

|11} Abal Camizg difighd Amapda, primer geTent o Cmar
Bamvedm en Chile. Esia obm bee morssda pot CETECHE, an
1968

al vacio y haver R pirusta mageca, fednca ¥ cauli
vanie, ;Cuién sabe 5i esa descneta base realista no
£aa &sl, niesid ahl, sing coma ekn de fondo para
fque resplendezcan como lucimagas ese disparmr
sin balas en Amapols, o la prohibecion e la patatra

‘Amapaia”, CETECH, 1985




mar de Pachamama, o asa arbol Imponeniaments
eslenl gue suea ung w3l aho con o camaval oe
ks amapoiings, o aquel dique monuments pacha-
mamino que presagia tommentes de meere y ibenad,
0ol ilnerar de esos seves alipicos, simboicos, gua
se entreveran como Bariolomé en Amapolaola ndla
en Pechamama?

Asl va entretefiendo este temg roedor, asi
va haciendo obra conlos ples en la tiema del aresang
¥ k- mirada dal arlista lanzada al viento, &l wuslo,

Tal vez ol mayor o vesdaders problema que
gemanden sus olvas amanca Jel hecho que sus

“Amapala®, CETECHI, 1983
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mateiakes 500 N0 reakes como elbneos. Estan
hechos de ladilios y anco ins.  Son frutes de la
seriedad y & juego. Del dolor y la esperanza, 3on
rios de sangre y de risas. Las obras de Omar
Saaveda son la posulacidn oficial delo sckectico, i
dudl y o entindmico como forma de ser.  El justo
medo entre ko uno y obro. A, en &8 lubulenias
dguas de suestio, esmuy positle zozobrar, Ponque,
jde qué se trala sing de concredar con aire, beisa y
veniolera un clerto mealsmo magico con las
Imitaciones de la obedvidad mas gue con la
winLalidad escanica?




Zagundo Pranio T Conturss Macional de Damaturgia Euganio Ditkom”
Esrerads o of Taatro da la Ussveralded Caidiica an Juiko de 1268

"acuro wiseda,. " L. Valsnouels v 8. Cobon [Felo: J. Acaiw
L
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PALABRAS CONVENCIODNALES DE

SALUDO PRRA ENMASCARAR

OTRAS EMOCIONES

Jorge Diaz
Cramahurgo

n ol olofo de 1852 yo era alumno de la
E Escusla de Arquitechura de la Universidad

Catdlca y pasaba fodos los digs renfe a la
pusra de lag oficinas del Teatr da Ensayo en el
primer piso de la Casa Central. De reojo abservaba
il grupo qum gesticulaba 3, Mo infgaba, me
molestaba v me fascinaba a2 aimdshera de
complicidad, de ghetto, que iradiaba ta gente da
feairo. Por supuesio, vo delestaba asisty a repre-
sentacionas tealrales v pasar por o faligeso cane-
meniad de las salas.

Uin diia de esa clofo entrd en las minUscuas
dependencias dal Tealro de Ensayo y me inssribi
para @ examen de admizidn de la Asademsa da
Testro, La prueba consistia en praparar un frag-
mentay represantado ante la comisidn de notables.
Ensayd una escenade El lubo le sienla a Blectrade
'raill, con Paz Yrarrdzaval. Oros postulanies en
&=a axamen fuercn Nelly Mersane, Marcelo Gaete,
Fernando Rivas, etc. Paz y yo pasamos el examan
gt dificutizad,

Azl emparomi contackoconal Teato. Nosé
aun si debo agradecer o maldecr & Tealro de

)

Ensayo de la L.C. por aguel contageo imecuperable.
Paro las cosas oourieron asi,

El agradecer este Premio deba decir honra-
damente que escnibir una obra deiastroesuna cosa
muy desagradable que trato de evitar sempna que
puada. Durante el fempo que se estd estriblends,
ung se debale en medio de parsonajes desdibuia-
dos, skuaciones fensas que no sa resuslhven, an fin,
an |a ansidad permanarte. 56k bega la serenidad
cuandoung ha achivado yolvwdads 3 los personajes
y & laobra, Allerminar, promebo no escibir minguna
obra mas, pano alga ocurre que da &l traste con mis
propésitos. ;Oud ooure?...Ocurne que surge una
imagan -sempre 65 una imagen, nd una ea- que
merasulta infrigants, ingxpicabl y empiazo a pen-
sar n ela para desenfrafar su misteria. General-
menie, son imagenes gratuilas que estan ani,
ingcientas, provocatives, sin sentido. Y caigo en la
feniaciin de buscades una explicaciin y empiezo a
ascribr una obra, Cuando terming de eseribir -al
colmodela frustraciin-tamposco he llegado a aclarar
al migterio de la imagen primigenia y foda estd coma
al principio, Chazds la ambigledad es el facior



desencacanants de 1oda escntur, ragoramente- a5 pu'r.adua 08 Muevas imagenes,

Siempreque impio algo del maguilgjadela e nuevos reldmpagos, de nuevos comenidos v
Mascara Que usan Mis personags, encuenind &l crean, por su cuenta, panatas oscuncs coma bur-
sEa0 y ta musrte, Nunca heancontrado oracosa. bujas.

Por eso ks rdea una aimosiera kibnca, tesespe- Enrasumen, un buan lia,
raci, peno sempre vital,
&Y l2s palabraz? [Cud pasa con las pala- Yo también ma b hecho un i con estas

bras?. Se usan pera dsipar |3 ambegladad, para  palabras que solo querfan decir: GRACIAS
iraiar 0e axpresar ¥ dehiner & magean masla” que
desencadend fodo el procesd, pend cada palabra Madnd, 28 da nowvembre de 1987

“Oscuro weak.." 6. Cohen, L. Valenzuala, A. Moya (Fota: J Acsdluna)
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PALRBRAS DEL DIRECTOR

Jaime Vadell

PIGMIBTEE

TEATAR

"Jh-i "

abria que preguniarse, ;gueé fua ko que me

atrzp en la obra oo Diaz y qué me hizo

acapla ponerda en escena?

En primar lugar, dirffa que lue la
desesperacion que hay en @ vida de los dos
profagonisias.  MEs gue desesperacim, la
desesperanza que habita en elos y que fratan, casi
siEmpne sin écbo, de desalojar de su mdstencia. Da
chma luchan condra ella; la mayor partes de las veces
tulpando al ofro de sus propios fracasos. Es decir,
da coma luchaban eguivocando &f camino.

Me preguntd ;por gué dos persoras tan
llonas de encanio y de posibilidades de amar estan
fan dafinthvamants enframpadas en o vacio?

La prequnia fiens, desdae ya, dog axigencias.
Par una pana, los dos 1enfan que hacerse queridos.
Por oira, voros obmo despraciaban sug proplos
talenios, su capacidad de ser quendos.

Miedo sl amor, porque puede serun arma de
dobls féo; casr en &l puede sér una rampa monal
Desao de entrega, necesidad do entrega y, & la vez,
pénico de parderse en £53 enfrega, de perder
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libertad, la propia exisiencia.

Deseo de necasidad del ofro; miedo y des-
confianza en & obo,

Comp rezpuesta, la droga. La droga no es
mativa, 85 conclusidn.

En sequndo lugsr, me atrapo el Fnad faliz.
Creo indispensable gue |2s obras tengan un final
feliz. 5& que esta muy desprestgiada, pero hiy que
resisar esla inmernacidn desprastigia. Bl final amarno
esizha bien para fog afos B0, cuanda e munco aon
vivia Benoda iusiones endilerentas Ltopia s, perona
viene bien ahora en que todas |2 wlopias s nos han
darumbads,

También me resuftd atractvo que of firal fieliz
Lo coma pratagorsta 2 una guagus,

Podrd alegarse que es truculenta o un lugar
comun y jclaroque o es! También lo sonla muere,
& pan y el amar, y oo ko que viene repifndose
desde hace sigios, y que 56 repetind por los sighos de
los siglos.
iCralk!
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PALABRAS DEL ACTOR

Gregory Cohen
arami, la actuacitn agrandes rasgos poses Aunqueno es mi debul en & leatropralosio-
P un doble nivel de representacion: aguel que  nal el ol deManineslejos el quemds me ha axgida.
sa refiene alos signos tipicos dal codigo que Estoy consciente de las kalencias de mi per-

manaiaun aciory el relerenteinmedialoguelorodea  sonaje construido, aungue tambign penso que &l
(Caracherizacabn, sensaciones, escenografia, ilu- 0 acal ™ Lonite Vilseuols

minacidn, somdos, ets.}, v aquel gue lovincula con Ctegory. Coban (Foka: Jorgs Mlmf
el texlo, recradndolo, T -

Ezie sequndanével me alecta directamante, " |

pues la mayoria de kas obras an que me ha locado
achisr han sdo escrtas por mi o coescrilas conalro
autor

Cancibo asi “La Actuacdn® come un madio
mads gue un fm en sf meEma. Lin medio para repre-
gentar wrdes.  Dbwamente ambos nveles no
pueden saparasse, exsbendo siempra un
pnriquecimient mulus ¥ lambién lenzionas,
‘condicios”

Es ko que ha pasado con mi expenencia
comoactar ean el Qscura vuelo compartido, enque
ne 8o abandono mi enjormo wswal (feairo
aliexonada, vanguardista- surrealista-requetepost -
modernisia’), sing fambén mi vinculacidn autoral,
convrhéndome &n 'aclor puno’,

3
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aporte genvado de la libertad de gestos ylenguaje y
desparpajo del teatro vocacional provenienta de los
faferas de Tealro de la ACU, Agrupacitn Cubura!
Universitana, en los que me formd, y aurque nunca
liegargn a su pleniud en fa obea, fueron unelemento
interesanie (en especial con 13 relacion de Martin/
Ara, protagonzada por Lorelo Vaenmuela).

De fodas formas -y asumiendo mis limiac
MEs- pienss que esie moniaje pudo habes rendido
mucho mas. Penso que B impresidn de criboos y
piblicos espacializado mo refiea o grads de madu-
rez queha alcan zadola obra con el lempa, Lamenis
U LN BSiend prematur para una obra tan interma
y telicada como esia. contradciona, podtica v des-
garradora, locica y melodramafica, verdadera y
expressonisia, haya redundada en un products inge-
rumpide, laens

Esla impresin sa ha verbcado en la pric-
fica, funeién & uncion. La dreccidnde Jaime Vadell

ha ido logrando un énfasis y una verdad que en los
primeros dias no aicanzaba @ mostrar,

Ensiniesis, estaobra, quealcanta una gran
intensidad dramabica y un notable ienguaje poéfico
- ¥ 51 embargs se diluye con Situaciones quea a mi
Juicio resultan, dada su fuerza y rimio nferma, pres-
cindibies y distracionas - fa sdo parami un campo da
batafla an que s8 endrenfan diversos regisios. y
maneras de ver o teatn,

En etecta, no resulia poco angustiame a
gentr, en plena actuaciin, cdmo une abandona af
"actar por @ “wer', poméndoss en ofro estado
paricipatve, mis cercano al dol direcior o al dal
escrior, mi verdadorn ofcia,

Eslo demuesiraa as claras queun aclares
muchs mas que un hisinén, Mucho mas qua un
soporie para un fexta,

Agraderco 3 la oscuridad de este vaelo
compartioes, la luz que me ha dado. Cue fuemucha.

“Oscura vuaslo_.* Agustin Moya (Fote: Jerge Acailuma)
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UNA POSIBLE LECTURR DE UN

TEXTO VULNERRBLE

Eduardo GGuerrero del Rip
Subdracior Esoasla da Tealn

Sepliembra 1588

| onocimaenio de la dramaturgia de Jorge
E Diaz, a pesar de kb abundanie produceidn an

(fuos de teatropara adulios y de teatro
infantd, ha resulfado disperso yfragmentano, Hasia
& moments, por efemplo, no saha publicadeningan
libroque dé cuenta de las pencpales elapas de
U IRnarant Como oramariigo ¥, &N consecuen-
cia, de sus obras mas representativas. En ruestro
pais et trata de solventarse con kesis de grados.
pero ques no han liegado 2 susfiui esta necesidad,
tarto por €l objefvo de las mismas como por s
escaser de informacidn de lo que ha pasado con
Jorga Diaz en Espafia, es decr, nada menas que
deada 1065

Sin enfrar en mayoies explicaciones sobre
e51a siluacion extrafia -dado el curiculum de Jonge
Diaz y su importancia dentro ded dmbito latinoame-
Acano y europen-, €3 ndudable que, de aiguna
mangra, su alejamients oo de niestra realidad y,
adomis, su propia mamiralidad |y, por ende, ka
marginalidad de sus personajes), son concepios que
2o dehan tener presertes en & nstante de ealzm
posibles evaluaciones. Por esto mismo, 85 gratifi.

a7

cante la pardicpacdén de Jorge Diaz, con varias
obras, en el IV Concursa Nacional de Dramaturgia
*Eugenio Disbom”, y, adn mis, [ oblencdn del
Sequndo Preman (mds obrs dos mencianes honm-
sag) con Fragmenios de Alguien, también tiulada
Oseuro vuelo compartido.. Esio nos permile, por
SU parte, acercamas a un lexto desconocido del
autor chieno (escrito en 1980}, constatar vanables
dramaticas, molvos recurentes y, prodtaiaments,
valorar un fext gue perengcs 3 un trabaio de
escniuramuy diferente (a pesar de lag consfaries en
la dramafungia de Jorge [Maz} de bo que se conoce,
enformareiterada, en Chile. Esdacir, motivados por
esie doble conoosmiento, emprendemas &l andlisis
o esla obra dramaitica,

Acercamiento semioldgico

Enla cramaturgiade Jorge [faz, en general,
juega un papel muy importare e lzmado hablante
dramdfico bdsico o lenguaje de Bs acofacones. Al
respecto, en La nferpretacidn de la otwa dramahca,



Juan Villegas sefiala:

"Exisie en i3 obra dremabica un personaje
que, sunguena insio en el mundo del drama, cum-
ple ura imporiate funcidn, oon cientas semeanzas
@ un rarrador basico da conocimerso fimiado enla
nasrativa, Proporiona informacion, organiza ia
annega del mundo, pero solo desde ciena perspec-
fva y con una imitada clase de conocimianto.™"

Anivel de texta literano, este |enguaje detar-
mina & wirlualidad teatral que €sie poses, |a poten-
cial capacadad del (exto para generar “especiaculs”,
Enotras palabras, un lenguaje que va mas alki delo
liferano, un Mnguae en &l aspaco, que hane la
propiadan 0e establecer signos. SislBmas sgnicos,
imagenss.

De esta manera, arafizar una obra coma
Oscurovuelo compartido lleva consige considerar
ta presancia de aquellas Sgnos (muchas vaces con
una consciande ambagiadad) gue aporian sagnafica-
dos darificadoms para @ real entendimienio dal
terto coma otalidad. Enesteconseato, en la mayonia
de las obras de Jorge Diaz, tanto & Bulo como o
epigrate resalian por su lucidez y, especalmens,
por la cama semantica que Bevan. En relacian con
lo primero, Jorge Déaz apuria:

“Un fivdo ssgnifica la simesis de una emo-
cidn, de L emocdn primerna que hizo nacer |2 idea de
laobra. Masque buscar ideas o temas para esoribir
obras, busce titulos. AN, dentro deelios, comprimi-
do, encueniro fodo, foma y desamallo. 1@

Oscuro vuelo compartido, 2 nivel noming-
ke, nos apeoxima al problema de ladmga yala
problematica individual v social que seconfigura frag
alla. Indudablomante, a parr de esta consideracidn
inicial, sumen una sene de deas o mobivos estruc-
furanios dal lesio, 1akes como of miads (un miado
muchas veoss con mayisculas), I.Itumra.lnm
Gesalad del ctro el conceptode oiredad), el jugode
opuestos u oposiciones.  También el nombre de
Fragmentos dé Alguian posibiita complementarias
ieasy, edemds, resalta esta necesidad compulsiva

del dramaturgo e cambiar continuamente los tiulos
de sus obras y de reescribir sus pezas featrales.

“Losiexiosiearales sonpara mi relesnaas
mulables’ de una ascion escénica, Como tEles, pro-
visorias "

“*Fragmentos de Alguen”; alguien que no
8504 en niNguna parte, alguien gue 1oca &l clannets,
alguien queas (0 puede ser) ese Nifo muero que le
daba sanfido & la vida de Martin. Deahi en adelante,
&l recuendo, i evocacion, ef encemo, i no wda ("la
Vil novivicks e5 una enlermedad de la gue 58 pusde
manr, Jungl. Enese momero, mumpe And: se
hevamia desde s propia Inaccion, para nominar lo
indedinido: un hijo que “subira desnudo al escenario
para ascuchar cémo tocas & clannate, ™

En relacidn con los epigrales, an una carla
el 9 de aposto de 1988, puntualiza Jorge Diaz:

" fu monografia sobre mé obra (e wger
un capitulo curioss; los epigrafes que he oolocado
encabezando mis obras, Creo que son una pista
Guando e ven odas reumdos.”

En esla oporiinidad, se puade astablecer
Fcilmente un paralefzma tants 3 nivel semdntico
coma sirdictice entré el ‘oscumn vislo compartido’
(tifuder) v of warso de Pablo Nenuda “oscum viaie por
bu sangre” (ol eplgrale iotal es *Podria acompafiarke
B LIN DSCUIG Vije par i sangre”): oscum = oscura,
vuela = waje, compartide = por fu sangra (aqul se
establocs 3 relacibn con el “podra acompatiade™
Ezti "ascurn viaje por fu sangre” es compartdo por
dos sares que, lenos da fumanidad, schrecagen,
irradian poesia; ag, as huellas de los dos se con-
bundan”, sonesasdeatices dela memonz delasque
ol misma Jorge Diaz, an una obra andenor, fa ha
podids evadirss [FAcratas gue descubriamot un
contiremiaicomenido en cada 'vige' alrededor de
nuestocerebroonuesira bragueta”). Enesamizma
obra |Las cicatrices de la memaria), por sempio,
e5 perfingnte destacar ung de log epigrales, cormes
pondienia a unos versae del escrijor uruguayo Mano
Beredoti:

{1} Juan Viteqas, [a imtemestacide de (s cbva dramdtica, Santagn, Edtoral Universifaria, 1971, pig, 24,
|2} Eduardo Guemars, “Ensevista a Jorge Diac”, Pevisty Confunit, La Habana, 70 jocubie-dicke=bre 1505, sdg, 56

{3} Edearde (eamern, Enieviem " Op. &L, pdg. 56

{2} Jorge Diaz, Oscure vuslo compartido. Tarto mecanografiado, pag B2, A ko kga del articuls s indican s numeeo do @ péging
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Facamas un Falo,

al giquna vz adwvertas

U 1B ming & o5 ojos

¥ LN wela ce am o

MECONOCES B 10E Mios,

Mo penses que deirn,

pansa smplenenie gus puadas
CONAr conmina,

El cuento: especificidad de lo afectivo
én la relacion de los personajes

profagdnicos

La obva comienza cuando, despuds deochd
masas, Ana regresa donde Marin. Elesia ocando
ol clarmete; ellg, “con wnainedisiraida, pemo no triste,
como s estuviera ensimismada en una placenera
wigidnintenior."(pag. 1 ) Dios actiudes que los retratan

‘Uscyra nasin,, -

a cabafidad: Martén y la misica, ina miska, 4 veces
fierna, olras dooresa por s recuendos que proyec-
1a; Ana yla croga, Un espacis sUperpuesio sobre ping
espacn, Enlos des la alusidn a un fiempo pasado
que los delerming y que siempre, & pesar dg ellos
mismos, serd el glemenio de nuplura a los ciimas
potdicos limeakes) quela refaciin de pareja posiblita.

A pariv da k3 siuacion pimera de Teen-
cuaniro”, ako largode exte acko o2 posible estableces
MGEVOS MSCUManiEs v Gua, CON Matioes dversas,
tienen consalidaciones dramatcas poskerioes. El
miedn, 1a errura, B podlico, e eaire en el lealn
{juega), @ soladad son algunos de alios; junto a ko
ARGENior, UNA preOCLIpICKHn por categorias espacio-
femporales, 1a crescion de aimdslera, bmusicaly ta
ilminacion con sus espacibcos sonitcados v sus
pariculares lenguages aapresivs,

La relacitn esiablecida enfre Ana y Martinno
S8 Caratienza por sU Smpeza, N mucho menos

G. Cohen y L Velenuela (Folo: ) Acafund)




Este, entodocase, ne significa que a lolargede loda
el acto haya una confrontacién vickenia, castrame g
indigna de los seres humanos. Es Micil, porque
cada uno de ellog vive muy apegedoa susideales, 8
sus obeesionss, a sus sualios y enswelios, a sut
recuardos. Pero, &h algunos do esica momentos, 58
reencuentran tanlo siquica como alecivamanie: la
fermura como “la concienca de & wulnerabilidad”
HWorge Digz), como un predmbulo para Renar los
huecos vacios™ (pag. &), cuando as huellas de los
dos se confunden” (pég. 7). Huellas, cicainces,
marcas, sefizles, dolores, angushizs: foda una gama
der posibfidades, con sus acentuadas connotacio-
nes nagatvas. Por gso, cuando Marin acarica a
Ana“coma sl destubiiena Su cuBnpo por pimana vz’
[pag. 9}, estd; porunlado, mandesiando su angusiia
por la regidad de su compafiera y, por o, esid
reconoténdose en ese miamo cuerpo, Octavio Paz,
en Solp g dos vooes, sinmeliza con precisiGn o gua,
a findecuentas, significaria este momenio: £l amor
B UNE reconstruccion de los cuerpos.™ Elios se
aman, nunca han dejado da amarse, pera fambién
runca han dejado de buscar, fuera da B5e espacs,
una aliemafiva de vida diterenta. Nuevamends, la
compiementanedad de la oposicion,

El segundo acko reitera mothvos del primer
acto @ inboduce un tercer personage, Ralael, “un
homibee un poco mayor gue banting...) Ssgurode s
misma, pero no agresvo.” (pag. 30) Es el poicia:
busca a Ana  robd un buen paguete, medo kilo mds
amends. Debe estar ratando de escondeno” pag.
34). Provoca lension e incluso lega a viclentarse oon
Martin; por i e poco, ke cuenia que vive con Ana
{"necesita también Ln poco de seguridad, de logica™
pag. 38). Mas adalante, conming a Ana pana quale
diga la verdad a Martin: va a taner un hijo.

Elemenios como & medo, la blsqueda, &
senfido de culpabilidad, vidamuerte (muerle en
vidal, sensacidn de fracaso, recuerdos, verdad
minlira, corduraliocura, tamurna, e estruciuran a ks
12100 0 @410 Ac1o para cradr una sintesis podtica de
un drama que rebasa la contextuabdad intrinsaca de
ia chra: ef problema de |a droga. Poco a poco, 58
develan verdades y se proyecian |os fantasmas y

obsesiones. En Martin, el recusrdo de su hijo muer-
to, abropellado, & los fres afos:

AMNA (En un stsurrol: Tu hijo.

MAATIN: Si. habia muerio por la farde,
avopeliado. Tenia res afos. A veces irmumpia
desnudo en el escenan. La gerte se rela y yo
locaba e claninete sbio para &, bajo & foco. Era
marawiloso ocar sto para un nife desnude queno
sabia que lo estaban mirando mil personas.” (pég.
=)

En Ana, por su parie, la déficultad para dejar
la droga, va que "la cordura me sierta muy mal,
Martin, Lo mio es la locura.” (pdg. 60). Al final, lo
Gnico que importa &5 la presencia de esa hijo que
viene an caming, que facilia reconciliaciones v le da
senfido a dos vidas: "36io sé que serd un nifia, que
suibird desnudo al escenans para escuchar edmo
tocas of clasingte”, (pdg. 62)

La historia de los personajes:
lo contextual

La historia de Ana y Martin 85, en su mas
ampla connatacion, la vivencia de una genarasin
Qe por LN U ciromolive, hasulido profurdamenta
& desancanio, que necesila con desesperacin
alermarse & “algo” para seguir sobreviviendo, especie
o “piedras rodantes en sus looos cachamos idedld-
oicos” {Jorge Diaz). Lina hisioria que w8 va tejenda
a base de desencuentros, sin necesidad il vez da
racionalizar con mediang exacitud las verdaderas
causas de ios comportamientos indnadualies; sblo
hasta saber que algin dia esos huecos vacios”
puedian ser cublertos por el mas emo gasto amoro-
50 0 por el silencio de la palabra comprensive. En
definiliva, la propia generacion del autor, la por &
lamada “peneracion del 68° | “se ha condensadoen
&l B8 -como una forma convencional para emtender-
s joda una década en 13 cual se snid en odo of
mundo un estremacimientc esperanzade de cam-
bic™), una “peneracidn de perdedores’; °Es de
perdedores haber planteado cambios sin haberse

|5} Dewmrvio Paz-Jular Fiss, Soko o doa voru, Barceiona, Edicdal Lumen, 1870, &=

{B) Edusnde Gusras, Trtwun, ., On ol ph, 67



*Oscura vuelo,. " Lorelo Vakaruala y Gregary Cohen
(Foba: Jorge Aceilung]

antes aliado los dientes. Es oo pendedores haber
entrevisio el paralso con un petardoge’ haschis'y no
haber visto € infiemo debajo de tu cuio. Es de
perdedores haber crelfdo que k3 revolucidn s2 hacla
con una guilara, Esde perdedores el llegara los 55
afios con un cansancio infinibo y &f sarcasmoescep-
fico puersto por corbata. ™

Esia histona, a su vez, 8 complemenia con
oiras hisloriag, las cuakes -lematcaments- 54 cons-
filuyen en ung de los ejes ndameniales do i
dramaburgia de Diaz. Obras 08 infrospection, ani-
sz de b soledad absoluta v o8 la soledad compar-
figa, preccupacin por i3 relaciin oe parsa gus va
mids alld e su inmediato entoma.  ES decir, una
femdtca que se va fragmentando en diversos pla-
nas, BN [UENDs 08 OpOSiciones que, 3l Compbarmnen:
lars@, S0 ia sinlesis 0 Una Sakchca: Ena/Thang.
o5, DeseodVida, Represdn/Muene, Verdad/Mens-
ra, Codwalocura. Eslo, en ciera medida, crea
personajes vuinerables, al bovde del pracipicia | sk
tuaciones limies), pero, ambien, conuna profunda
Vivencaa imenor, ensimismados, lenos deun ideais-
Mo Que ko5 sUMege en sus placenieras Wsionas
imencres. Mas que nada, un juego ceremansal: 13
vica como sensualidad inconsciante tene a L vida
LM fatonaldad: presenca e Seres que desper-
thiaan sus wdas, que viven alormentados (muchas
VECES POr UN recuarda chsesivg, por un senfido de

[ Evsrde Guiamars, ExtrevisE .., Op et pdg. 62
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culpab®dad o por &l entomo social asixante], refu-
glades en la oscuridad mds absolula, es dedr, que
wiven su muene: en palabras del poela Vicemie
Huidabm, utilizadas por Jorge Diaz enRéquismpor
un girasol, "Cuida de nomorir antes de fu mueds”.
Freme & esios seras, olros quebuscan una salida &
£56 espacio agobianie que los consume [espacio
cerrado, herméfico, oscuro), seres que levan dentro
de 5| ungermen de fecundidad y esperan -general-
menie, en forma indfil- la luz gue dara sentido a sus
vidas. Elenfrentamieniode eslas dos concepcionas
e vida permile contemplar unalucha, enla mayorfa
g los casos vickenia (la viglencia, ung de los prin-
cipales mofivos de |a extensa obra del dramaturgo
chiteng: "Sdlo me siento prdximo 3 la reglidad en fa
vinlencis y i destuccidn, porquecres enallas como
&l primer past del amor’, en la cual los personajes
s¢ desahopan, 58 maltralan, se dicen las verdadas
mas absolutas, se dan muenie [real como ficticia),
fratan ge vickentar el espacicopresor {mudhas vecas
este espacio estd al imenor de ellos mismos) y,
linalmenis, s& reconclan para no perder la oporiu-
nidad de tener @ alguien | Tragmenios ce alquien’)en
quien confier b secreta soledad de sus vidas.

Tiempo y lenguafe: elementos
eslructuranies de esta dramaturgila

Desde un punio de vista generacional, es
walido ubicar a Jorpe Diar en la Bamada genevacion

"Ohcaeo winslo,, " Gregony Coben y Agustin Meya
{Fober Jorge Aemiturn)




"Oupan vlo. " Agustin Maya y Gregory Cohen
{Foice Jeege Aceiiuna)

de 1957 seqin @ sislema estabiecids por Cedomi
Goic para |3 narraliva (esto no quisne Secir gua no
soa sdecuada [a misma calegorizacidn del drams-
fumo de “generacidn del 637 o que se hable de la
pgenaracon de dramaheges chilenos relacionadaos
con los eatros universianics). Dantro de las carae-
feristicas de esta generacitn, Goic apunia  dos
esementos undamentales para considerar dentode
la dramaturgia de Jorpe Diaz: ellerquaje y el iempa,
Respacio 3 ko sequnds, MEnciond: "Una NUeva con-

CEpCOn ¥ una nueva estruchura ded hempo de la
disposicidn, ya sea como expresidn de un iempo
IMENor ya como plasmacion smplemente ga rimo,
recumencias, entrelegmiamos da molivas qua fun-
dan unmundode redacionesintinsacas|...|. Deesie
moda [a impresidn del tempo es i de una tempg-
rafidad que fluye v permanece 3 una vez. El fand-
menoconsiste alectivaments an ura espacaizacion
temparal: &5 an defindva la configuracion del espa-
oo antenor de la conclancia que ésta conslruye al
Hiimpo Que 58 construye a 5 misma,™'™ Yohiendoa
Octavio Paz, &5 o que &l entiende por |a consagra-
eadn ded Instante”; "Culetud dal monmients. Y del
mismo modo que & fraeés de un cuerpo amads
enirevemos una wda mas piena, mas wia que la
vida, a fravés del poemawslumbramos elrayo iiode
lapoesia. Eseinstameconfens todos los instantes
Sin dejar de Buir, 8l Sempo 52 dabens, colmada de
5T® Asi, Martin y Ana, profagonisias de Oscura
vuelo compartido, estin inseros en un tempo
determinado, achslizbndose en la hsions vy, por
ende, negandola: hempa Grico, fempa pun, tempo
de la obra dramatca. Esteinstante, desde (3 pers-
pectiva del creador coma del lector, se consagra. En
este senfido, las expenencias de Martin y Ana son
Unicas, mepetibles, vitales, plenas. Asimismo, esie
encuentro da un empo irdence, subjetivo, provoca
FEACOones ¥ sensaciones diversas; enfre ibs mis-
MOs PErsonajes y, mis gue nada, entre los potentia-
les iectores'especiadores. A Marin B ‘duslen”
mucho esos ocho meses de ausencia de Ana. Ella,
por 54 parie, no Bene conciencia de 653 ausencia an
profongada (e sabaco pasado. cuando sall de
agu... perdona, i dices que fue hace ocho mases”
pan. 9} existe obra temporalidad que adquiere mis
relevancia: “hemos vivido muche iempounios. Las
huelias de ins dos se confunden.” (pda. T)

Se hablaba del termpo, ¥, con amerondad,
g2 erunciaba ofra de ks caracleristicas fundamen
tales: edlonguaje. Esemode poblics de prasentacidn
de imealidad de que hacia referancia Gois. Ese
lenguaje *erosionada” de una de ko prmenes aril-
culos lebricos de Jorge DHaz''™.  Ademas, ‘el

{3} Cacomil Goiz, Hsloda do la Hovela Hispanoamericana, Visiparaiso, Edicienes Usivarsianas da Valparsiso, 1873 pig. 54

) Octavio Pax, E1 mneo y b lies, Minics, FCE. 1070, g, 26

(0] Jorge Diaz, La ereaiin dsl Mngeaje”, Litin American Thastrs Review, Katss Fsl 1970, page. 74.78




enguaje no es ‘loma’, ‘instrumenio’, ‘super-
eslructur’, es en s mismo contenido, espejo, denso
Iijico O emd genas, de ideas, Ellenguais menemie
aka viga y voaversa. ™" En defiretiva, o enguage en
12 dramatuegia de Jorge Diar, mas adn fa poeticidad
de este lenguaje, estd en funciin deecta de los
contenidos lemalicos QUE, @ U VEEZ, sungen en
muchas ocasiones a partr de imigenes o
resonancias lingisticas. Porejemplo, cuando Ana
le cuenia & Martin gue “estaba echada an gl suso,
oesnuda, y sentia aletazos en @ cara. Una paloma
picoiehmi sexo”(pag. 3), esid emunciando, aprimens
vista, una escabrosa realicad (a nivel denciativo),
pero a nived de estruciuras mas profundas crea un
espaciodelibenad y de encueniro conla nalualeza
Basia sbio ura imagen para hacer reconocibis lo
spanenizments imeconocible. Esta siuacion es
permanenie a lo largo de toda ka obra; propicia o
encuentro y & didlogo entre ios personais.

El pego (magnacitn desconirolada, cima
fastivo, improvisacion lodica) posibi#a el reencuen-
ro; lana huecos vacios y eemplaza las palabras,
wLIEJaN POF JUGAF, para senifss mas Sequrcs, par
llenar gl tiempo, para menfirse, pam sofiar, par
evadir la reabdad, Pero “cuando, bruscamanie,
suananunes gaipes violenios en lapuerta” (pég. 18),
todo cambéa: vuslve ol meedo, la anqustia, la sensa-
cidnoesentirse acormalados; es necesars, ademis,
hablar sobre log silencios comenidos.  Aparece fa
sombrg de |3 droga, Ios reproches [También s ko
que fralas de encontrar en la calle: un pellizco do
mianda para s venas. Eso es lo que vas mend-
gando por ahi: basurapara oreer que estas viva"pag,
21}, Nugvamerie, todo debe empezar de cero: la
{emura, kas visiones interiores, os suefios. Mastinse
duesme; And ke ha contadoque Ta dltima vez fue an
unas nanas” (pdg. 27). Se da cuenta de que Martin
no |z estucha y sale akacalle, sinhacer ruido. Al rato,
*s& psouchan nuevamente los golpes en fa puerta,

los mismos gofpes de antes, vickenios, urgentes®
(pag. 24)

Testimonio y canto de esperanza

Indeperdientsde & exstencia de las propias
compulsiones de Jorge Diaz. Oscuro wuelo
compartido lleva en lo mds profundo un canto es-
peranzador fun caniode amistad], no stio porquela
melodia inal tiene alpo de cancidn de cuna y fam-
bién de lamenie solitaria” (pag. 62), sino gue, fun-
damentaimanie, porgue sobrelas debilidades huma-
rias, sobre las frustrackones, scbre los confinuos
{ropiezos, subyace una fa profunda en la capacsdad
Ol ser humang o8 superar pheticulos y sobrepo-
narse a lodas las dificultades del diano vivi (un vivir
P aigo o por alguen).

Ana y Marin son dos locos que “pueden
hacer muchas cosas jumes”. Pueden hacedas vy,
mas adn, deben realizarlas. A primers vista, esla
Unica alernativa para “vences” el antagonismodeun
minca hastl, & antagonieme de esos golpes viokin-
tos en la pueda, de ese mundo ededor parfilado
datras oa ung verfana, Quizds -y lomds saguro-es
una lucha en que siio elios dos estan involucrados:
es s’ lucha y, & su vez, ‘su” tunio. Es esa
concienca da & vuinerabdidad.

En sintaesis, mis afd ded cautivanie manejo
lirgdistic, de la poesia gue brota inesperadamame,
de los dferentes jbegos de los personajes, de las
aimésleras ireales, de los miedos, de los sentdos
de culpa, da ks temuras, de los recuerdos, de las
sansacones, de las soledades, lo que Jorge Diaz
nos entrega con edle drama es una gran verdad: @
Unica y gran verdad de la vida. Puntoinicial para que
surja una profunda ¥ necesana refiemdn de lo que
somos como mdraduos y como pareia. La verdadda
la Merahra.

111] Bdwmardo G, Enrdeicta ", Op. ot, g, 5
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"DSCURD YUELD COMPARTIDO:

EL

ORAMA DE LA ADICCION”

Consuelo Morel M.
Prod. Escugla de Tealn
Universidad Catiiica de Ghile

| duro tema o la droga es iscado por Jorge
E Diaz. en esta obra, con una profundidad y

una fuerza curipsa. Con todos los planos
dramiticos y Meraios que le conocemos, diversos
& imercambiados, va suegiendo un profundo dolor
denire de nosolros.

El prmer aci muesia una vuelta, de
muchas alras anteriores, de Ana, la profagonista,
guienBega a casa de Martin despuds de 8 meses de
ausencia, los cuales ella no considera sino como un
instante.

Liega =n busca de un equiibrio que nunca
encuenira, en sumovedizo, cambiante ¥ activoestilo
de existic, Marin, sollano, deprimida, cangado de
neceudades, s en sabe que efa es un Talso
proyecto de vida®, que [amas lo ertenderd, que
NUNCa “I0 Werd Como E5°, qUE partird una y ofra vez,
no puede wwir sin efa. O mejor dicho prafers
siempre vivir con ella... jpor qué?. Elseda cuenta
queella significa una stuacion di pédida constanie,
ke dusie sy abandono parmanente, su infidelidad.
Martin sufre por Ana al iener 1a sensacion de gque
siempne fuera de o estd o atracig; Que o no es

capar de retenera:

MARTIM T vas y vienas, 12 marchas, vuedes!
AMA Hace sflo unos dias, cuandg me hui...
MARTIN Hace ocho meses.

ANA .. me dijisie que guerias estar solo,
MARTIN Ahora tambign.

ANA § Cod?

MARTIN Chaaro estar oo,

ANA Pero an cuanto asias solo buscas a alguian
para lerar los huecos vacios, ;na?

MARTIN (Casi para si) Mo deberias haberia ido.
ANA jOué imponta eso! Tantas veces. .

MARTIN 5, tanas veoes.

ANA Sabes que no puedo nesistic e encierro, us
ventanas cemadas.

MARTIN Mo es eso,

ANA Ex verdad, no ez ez,

MARTIN Na ta gieta senting ligada a nadie

ANA Tampoco a3 es0. (Al dablo ko que seal ;la
s




MARTIN Sdlo quisres antrar y saiir sin que ta hagan
pragurias.

Save en este didlogo larelacién entre elos
e munca serd estable v cdmo ambos astin
destinades a un sulimierto permanenis,

Pero aldn ayd Mariin la prefere, ¥ penzsamos
que liene razdn, La wida con efa es dilicd, pero ein
ella -para & casinoesvida. ;O es lo queles
Tata? ,qué los hace estar en mediode esta vida tan
in sahda?

MARTIN Mientras toco & clarnete, un foco 58 va
mowviendo como i balara, independients demi, Yo
busco la luz y la ke me rehiye. Cuandp dejo de
lecar, 12 luz se queds quieta. E5 uns espece de
duelo erire el dannete, |2 luz que se mueve ¥ yo.
Murica hehechoalgo asi. Yaa seremocionanie. (Lin
sienpo). Perono va a resullar, Falia algo, Tengo

L B5pETar.

Lina positilidad de pensar esleproblemaes
acudr al tema de |3 adiccidn en su dmensidn
psicosigica y no soko en el aspecto lisco y real de
quisnes sonconsumidores elecivos deladroga, Es
k2 acling ferma que st ras ella b gue pareciera
deSar i 8533 Personas en un permanerie Duscar sin
rumbx, © &N un aislamsento sin desing.

En las persoralidades adictas s& fiends g
anuiar I real relacion Suieto-Objeto (o Sujelo-
Sujete). Hayunintento de efiminar 2 relaciin con el
oirg”, con & mundD exiemo, para ensrar en Lng
descontrolada necesidad de tener un objeto a mi
antoio, sin vida, sin avionomia y gue -aparen-
lemame calma esa mperosa necesdad por su
Estans de someSmiemo ot

Corfrano 3 o que 3 veces = piansa, al
considerar [a droga como un elemanio queexaliz 2
sensibdidad y lleva a a8 personas a una "especial”
COMUNICICIHN g alura, Creemos que es a la inversa,
En este comexio la droga noes el ofro, nime ayuda
dflegar s ovoces un Blsoproveciovital Consisieen
[ener algs “cominolade”, sometico 3 mi voluntad que
Mm@ aisla, ma vuehve sobd@ mi mismo, con la
aparanta de que de esta foma se obliend un
gEtimule para vivir, Trasela soio estd o vacko v la
nada
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como fuente de la wda, Tolear que necesio
repimenie 3 los oFps, que 650 dusls pan e
fructitero, que s mas modesto para vital. La droga
evila acaplar que ka fuente de & comprension de la
wicka y cial amor consesla an astar en riscdnoon las
persnnas ¥ coneclarss con ellas,

La persona e una iofaidad, una indivi-
dualidad que mcluye su cuama, su pisl, SU pPSIGUS ¥
las propias representaciones de si mismo. Es ko
digimo dal entoma, ko Omico ¥ 0 misienoso.
Paretiera que 2 adiccitn tende a “fundic®, a
emparejar con & objgtoel ser propio, pen noen aras
del amor, fuente de la wida, como podria ser en el
gncuentro de la pareja o con k& frascendencia, sing
en aras de la muerte que toda (o desirtagra v toda ko
separa

Estamos frerfe a wna alleracion do la
armonia def sujeta consiga misma ¥ con los demds,
Que 58 BXpFESA N Sinfomas como dsle que dan
cuenta de b existencia de un elemeanio paiokbgicoen
la arficulacidn intema de esa vida que no le pesmite
astar “abserio” & lo nuevn, a ko creativa, a ko facunda,
sino que prefiere |3 “sersacion’ momentines y
destrucion deladroga, Elementa que atenta condra
ol bempo y el espacio en @l que el indnaduo s
desamola, yaque lavida all -en la droga-no madura
ni g@ engrandece. Se enciera.

La adiccibn da Ana, en cuanto tal, consarva
¥ da cuenta ded trastondo fotal de su conflicta. Sin
embargo, paradojaimente, efla fiene la sensacion
gue le puede resolver su problema vital, Parecien
gue el Inyectarsa herolina fuera un infento de
solucién para ella. Sinembargo ese hacho fisko es
un  hecho dindmico con un frasfondo merntal
importaie, que hace pade de una secuencia
biogréfica completa, del conjunio de su heslona
pergonal, que fiene fras & un vatio y un conlflicio
bésico no resuetio: ta posbilidad real de ligarse, da
conpclarss ¥ wincularse de modo creavo
compromatios con eirg.

Ana ro pusde asumic o amorn, espedaun hio
de padre desconocido v vve con un polcia que ke
cokzbora on sus distintas bsquedas de droga, sea
para delalar o para cooperar en Ban siniesio
negoco. Se muevede un lado a obro, enlray sale .,



B8 VA 'y VUEIVE SIN nunca poder contactiarss con ios
doloras que sin duda viven denfroda efia, Nopueda
porer Jiencisn g Mios para smpazara mconciros,

ARA [Suplicands) Désama maschar
soporiaro. Mecesito_

MARTIN (Tranguial Mecesifas pincharde. Lo sé,
Esfas agomrando pof meberie un grama en las
VEM3g.

Ma pueda

Uarin bebe un frago de winsky, Esld sereno Va
haoa ells

ANA Es indtil hablar

MARTIM &I, g5 il

ANA Clusero kme.

MARTHN Lo =8, pero esta vez no quisro dearta
marchar. 5i e tienes que ir, nos vamos juntos, Te
acompaiiard en el viaja,

AMA Nunca he: podido serlibe

HARAEL El o gue levas ercama &5 &l unico qua
depende de . Mo dejang gue te drogues, sena
masarks.

ANA E5 lo que quemria

RAFAEL £ Ti?

ANA No, Martin, Quesria que este hgo nonaciera, o
L3 MRS Mueris

AAFAEL ; Porgua?

ANA (Crispada) |Basta de inermogatarios|

El tener un hio consumiendo en estada &
droga consituye un drama mposdile. Ang v Marin
saben que ese higa ne puede naces, QU No Vi & wivir
par & hechoe mismo de la drogadicoian, gue nacerta
muerdo, Martin ha perdido 2 50 higo neal y quisers
repanerio con esta faniasia de embaraen. Pero boda
seperderd: el o que Ara espera y el refomodesila
a suretacidn de amor con Mariin. Ells quisara dar
wida, sin embargo est alrapada en no sabar quicn
25y &n noenconirar salida alguna. Asivemos en e
Sequndo Acto de [ obva, QU B8 MAS CoONCelo
minas Flerario, came ka gran bisgueda da Ebertad
e Ara no a5 tal y aparece trasella d traslondode un
suieto sometado a un palicia controtador yautoritano
para mantener una mimma estruciusa de wda, &
pesar de que la bisqueda del hio pudiers indicar o
Contsang

"Oscurg vualo.,.". Gregory Coben y Larels Valenzusla (Folo: Jorge Aceliund)
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Finalmenta Ana no pueds vivir sin la droga
y Martin ng puade wWair sin Ana, 3 pesar de habar
degado la droga.  El vive un amor aditlo v una
desinbegracdn iotal con e medis y asl ella se
conviens, cada vz QU apaTecs, &N droga para 8l
Como &ilosdos fueran una pare necesana el unodel
pira, pandna on el serdids fecundo del somplemendo,
sirg en o senlido de aspectss indermos no
desarrollados, que los hasen moribundss e
Incapaces de vivie medianamente bien,

5 con |a adiesién se irloria wilar o no e
puads iolerar |3 rustracidn de las pdrdidas propias
de la wida misma, aqui sa ve claramento como gsa
actitud no kace mas que provacarlas y aumentaras
ain més. Lo importante as saber chmo trascendo y
erecer con |as experiencias de “pérdida”, mas gue ol
irfenio desesperado de negarlas. EGlamos en
presencia de la fantasia de que no sa depande de
oiros, gua la lelicidad pueda sar “sulbprovecada”,
qui No 58 esia & mercad de akguien que lan promo
puede satisfacer como frustrar. Se lantasea conun
gbjelo gque se fiere @ mano y que alimina
-gpareniemente- incertidumire, yia exparancia vital
pues &5 la nada misma.  Es lo que conduce a la
muete, a la wvida desconectada, fuera de todo
proyectn verdaderamenia humana.

Larazén do elio o8 que tras la drogadiction
eosio, on o fondo, el sentimiento de emnipolencia,
i negacion de ka dependencia objefiva de os oinos,
conleniondo elementos agresivos y destructivos
muy importanies y que s&bo aumentan el
narcssmo’!! da nuestro tempa. La fartasia de que
yo oo puedo lenar mis necasdades y carencias
puede ser frulb de grandes temores, dolonas y
desampares, pero desde eflo se ongna la
desructividad vy aparecen fodas las verdades dal
mitcde"Narciso®, que recordemos iermina muriende
solo, La incerlidumbre es ko propic del Bempo
Fumang, afll se [uegan fa vida, los proyecios, 2

raalizacion, las cbras y la fecunddad. La experiencia
humana s&io puede crecer, Bn dafiniiva, en &
posibiidad de confianza en el mundo def cual hage
misieriosa parle y que me da cosas “buenas”...
{Senfido final de la Prowidencia).

Pensamas que Jorge Diaz, al inarmarsa por
el mundodeladroga y del “amaor-droga” vs. ¢l mundo
el encueniry y deld "amor-crecimienio”, se adentra
&n un tema cantral de nuestra sociedad aciual. Se
a&cerca a un mundo donde sa ha perdidola creenca
an los lazos afectivos, & pesar que Ana y Martin
luchan por reancontranos, se ha perdids &l santido
de perienencia a un proyects rascendents. Un
mundo en @ cusl exigle sensacion de seres
fragmantarios, donde se vive en ef degamparo, &in
raizes, y en el cual se ha oividado, en definiiva, a/
sanhdo o D¥os. 5o cae a3l en [y suto-referencia v
¢l nargisismeo coma dramas deba condicidn humana,
las gue s rellejan -entre otrag muchas
manilestaciones-en |a droga, &n la adiceion al ogjelo
inarémads que hace las veces de una felicidad
apanenie y destrucion, que la3 persones creen que
las haca vivir peno quie Sin embangs las mata,

Sa ha amdado, en esta siuacion tan comn
en nuesta socodad modema, la creencia y 8
auponencia do gue o (nica caming real de lelicidad,
para Benar of vacio de la vda, o3 o otro en cuanio
persona concrala y vivienda, digna da sor amada, y
dersde domnds se puede recbiny dar en forma perma-
nana

Agradecemos a Jorge Déaz la posibifidad do
pensar con una fuerza artistica da gran impontancia
&n esia “greta” de nuestra vida actual para avanzar
£ caminos de solucidn y de mayor conciencia, que
lenen & nuesiras QONGIacoNes Wenes a creer mis
eh los senes humanos v & buscar -denfo oe &l
mismes yens fondo de sus experiencias subjetvas-
las fuerzas pana ir @ Su encuenim:

[1] Elcanoopio de nantsitms que dml b UEles proviess o B o seccansllton § e enbendiso como ol intinio dil Suein 48
WEFRT B0 T TR, N0 DRI | B Vs Ui prow i 06 ios oaes ol mealidac, B en o caso, s conceplo & 8 com phaded
Indiricn Sum requinrn de mayodsspcn parm wee dhaareol ackn puds oG pare da on modslo ganarel acence de s rlacinnes doobisin
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Jorge Diaz nace en 1530 en Rosario [Argen-
tina) de padre y madre espafioles. En 1334 su familia
s Irasiada a Chile, donde realiza estudios primarios,
secundanas y universitarios (Arquitectura) y adquiere
la nacionalidad chitena.

Duranle un tiempo trabala como amquilacio,
realiza exposiciones de pinfura y participa en &l grupo
ICTUS™ como aclor. En 1961 empieza a escribir
teatro para el “ICTUS" hasta 1965 enque se trasiada
a Madrid y recupera la nacionafidad espafiola de sus
padtes, sin perder la chilena,

En Espana se ha dedicado exclusivamente a
escribir teairo y, esporddicaments, a colaborar con
(guiones dramaficos para la radio y Iz televisidn.

De sus mds de cuarenta obras estrenadas (sin
considerar teairo infantl), destacan las siguientes: EI
cepillo de dientes, Topografia de un desnudo, Ei
locutorio, Toda esta larga noche, Ligeros de
equipaje, Esplendor carnal de la ceniza, Desde Ia
sangre y el silencio, Las cicatrices de la memoria,
Matiide y Oscuro vuelo compartido.
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Jorge Diaz

-

Ana

PRIMER ACTO

Martin extd tocando el clarirete. Lieva puesa
una wiepa peluca de payaso de color rojo. No
prefende  ser cdmico,  Toca muy bien el
clarinete, Lisva wnos vigfos vaguerss ¥ wna
camiera destedida. Va descalzo, ?renm
unog treinta y cinco afos. Entra Ana. Ex diffcil
calcular siu edod. Puede gue renga la edod de
Martin, pero provecia an espiriti muchs mds
joven.  Vime en poca convercional,
desenfadada. Tiene un aire disiraldo, pero ro
frisie, como & exuviera ensimizmada en ung
placentera visidn inlerior. En las manos lleva
un manajo de hierbas que parecen malezas.
Ana rira a Martin sin decirle nada, Mariln po
la mira, Siguwe tocande, Ella se quitaalzo de
ra,m giee Heva, hieele las kierbas ¥y las mete en

ﬂﬂ: encuentraen una mesa, Luepo se
!HHJ:E £

inos cojines gie hay en el suelo ¥
1e quita iog . Mira arentamenie aMariin
un rate,  Martfa deja de ocor, Mo se ha

tnigrrumpido por la presemcia de ella tine gue
he termingdo of teena muesical que ensavaba, Se
guita lentamente la peluca de payaso.  Se
deerod o wn espefo gue havenla pared ¥ se mirg
aléntamenie [a cara, Saca laléngpus Elue*fou
mira losdienies, evanidndose paraeiio el oo
superior, Anage pone de pie v va haciala mesa,

ANA [ Quicres un poco de café?

MARTIN (Sin miraria) Mo iy cafd,

AMNA Quedaba un poco,

MARTIN 54, creoquoe cuando e Tiisie ks Glima
vezr quedabd on poco.

ANA Claro,

MARTIN Paro 1o fuiiio hace ocho meses,

ANA (Asombrada) ; Tanio?...

Martin mo le contesta. No parece enfadado en
absoluto.  Tamporo Ana parece frisie mi
arrepentida.  El comporiamienis oe ambos €3

absof ulameate nalural.
MARTIN Si quicres, hay i£,
AMA Buena,

Muartin wa Aocia lamesa y quita las molezar gue
Ana colecd enla lata.

ANA Por qué haces ¢s07

MARTIN Metiste tus hierhajos en la kam del @£
ANA, ;Hierbagos? ;Son fMores!




Mariin mo le contexia,

MARTIN Yo también tomard un poco de .
AMA Esuna pena. Pam 6 lss floms zon
mialeras,

Ana poloa amorosamente las malezas en otro
cubo. Martin fropieza con lox rapator de ella,
Recoge uno ¥ lo mira,

MARTIN | Ddnde encontraste 5108 zaputos?

AMA [Doé tenen 6508 zapatos?

MARTIN ;Son de fiestal

ANA No log encontré, Me log comprd,

MARTIN jQuifn?

ANA Berto,

MARTIN [Quién cs?

ANA Berto, ¢l camionero, .. ,no lo conoces?

MARTIN Mo sé quién es.

AMNA Lleva snos alns de papel.

MARTIN ;Por qué?

ANA No sé,

MARTIN Bueno, es muy comienie qoo los
camioneros lieven alas de papel. Les gusta
revolotear por ahi

ANA No he dicho que las levars €1, Las lleva
en-el camidn,

MARTIN (Sarcdaice) Eso tambidn ex muy
COITRENAR,

AMNA Mo, no lo es, pero Beno sdlo cargs en su
camidn alas de papel,

MARTIN Mo lo entiendo,

AMA Las cozas son gsd.  No hay por qué
enlenderkas,

Despuds de poner ¢l agua en el infiernillo,

Martin se sienia,

MARTIN ; Tienes hambre?

AMNA Claro que no. Todas las noches he conado
sopa de nnuga.

MARTIN ; Tortuga? ;Qué ascol

ANA Pucs o5 cosa fima. (Conoces un

&0

restauranie que hay al lado de ks estacion?
a0lo va genie rica. Piden oosas como
cabezade jaball v salmdn shumado, Todas
las noches abrian una ke de sopade Lonuga
HFE DNOSOMaEY.

MARTIN ;Nosotras? ;Quitnes?

ANA Las goc fregdbamos ¢l suclo coando
corrahan.

MARTIN ;Cudnto tiempo rabajaste alli?

ANA (Impacieate) Cudinto tempo, cudnio
tiempa... jqué sé yo! Unn sermana, quizds.

MARTIN Hay qucso en el cajin.

ANA 1Y ¢l pan?

MARTIN Donde ssempre,

ANA ;Donde siempre?.. Ya no me scuerdo
ddnde ez “donde siempne™

Martin abre un cajdn ¥ revuelve en el interior,
Saca primero und nariz grotesca de payaso,
adlada con kna gowilla, gue se colocd muy
seriamente, Luego saca una barra de pan. Le
da of pana Anay 8 ge mira en el espejo, serin,
Je acomoda la nariz, Ana le mira. Se rie.

MARTIN (Seria) (De qué (e ries?
AMA No s, Te han venido a buscar, § verdad?

Martin no contexta. Sigue mirdndose en ¢l
Eexpefo,

Cuneren que voelvas, (no?

Martin oira caji 5

Brandet riis ¢ pow ¢ s eodocs,
[Quién vino?

MARTIN Jocho.

ANA ;Oué quera?

MARTIN Hacer una gira.

ANA YT

MARTIN Nada,

AMA (Animdndose) Podriamos imos, Martdn,
iie das cuema’

MARTIN (Sin suraria) Acabas de volvery ya
quisres irte.
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AMNA (Excitada) jCuindo empicza la gira?

MARTIM Lz dije gue no tenfs todavis wn
prograsmi completo,

AN A (Que no guicre escucharte) Empieza el
buen tempa ¥ podriamao, ..

MARTIN Le dije qoe no.

ANA recorrer &l Sur o las islas.

MARTIN Le dije que no.

ANA (Asombrada) ; Le dijsles... qué?

MARTIN (Buscondy wma sejumda taza)
Tenddris que tomar el 1€ solo. Nohay leche.

ANA 100 ke dijiste?

Martin va hacia el infiernillo y echa agua

caliente en el 1€,

MARTIN Estls muls delgada.

AMA Le dijisie que nd porgue Hencs micdo,

MARTIN Deberias comer mids.

AMA Tedamiedo salir, Tedamisdohasta shor
lmg wenianms.

MARTIN jOuieres azdcar?

ANA (Merviosa, empezando a levantar la voz)
i Qué hacesaqui? | Qué esids esperando que
puceida?

MARTIN {Le paso fa rara de ) Toma

Martin, frente af espejo, se quita la nariz y las
orejsar de powa,

ANA No basta con mirarss al ¢spejo!

Martin 5e xirve ung iora de i€,

MARTIN El i necesita su tiempo. No quedd
con buen calor,

ANA, El piblico e asusta. (Gritande) jNo eres
un actor nd cres nada!

Los dog estdn sentodos, Martin revieive of 1F
Se miran, Ana ya no grita. Le habla en ofro
{on0, despuds de una pawsa,

L 0ué 2 lo que falla ahora?

al

MARTIN El clarinste.

Un silencio. Bebes el 18

Elclorinete exmuoy importanie. Ya i@ conid
como voy 8 hacerlo,
ANA (En un suswrro) No, no me contaste,

MARTIN Mientras toco el clarinete, un foco ss
va moviendo como s bailara,
independients de mi. ¥o bosco ln juz v |
Inzme rebudye. Cuando depo de tocar, L fuz
& gueda quicta, Es unma especie de duelo
enitre el clannels, la luz qoe s& mueve ¥ yo,
Mumca he hecho slgo asii. Va o ser
emocionants,

Un silencio

Perono va aresultar, Faltaalgo. Tengoque
CEPCrar.

AMA ;Hasta cufindo?

MARTIN Le dije s Jocho que no podia salir
phora,

ANA (Tranquila) Una mienda

MARTIN S¢ marchd sin entenderlo. No creo
que voelva,

AMNA {Sin gritar) jErcs una micodal

Ana g levaata ¥ va haciz lo puerta del

dormiior i,

MARTIN LA dinde vas?

ANA A dormir. Quicro dormir tres dias
seguidng,

MARTIN (Tranguilo, sin moverse) Ducome s
fuieres, peno no ahi.

ANA (Sin entender) | Dinde?

MARTIN En el dormitorio. Es mejor que no
CIAFEE.

ANA Por qué?

MARTIN Hay alguicn.

AMNA L Algulen?

MARTIN 5i. Debe estar durmicndo ahora,




ANA ;Unz mujer?

MARTIM 50,

ANA ; Quitn?

Martln no coniestia. Se encoge de hombrog,
1 Estl vivienda contiga?

MARTIN Por el momente.

ANA Nunca habias trabdo aqui o una mujer.

MARTIN ;Cdmo lo sabes?

AMA Munca. Esioy segura,

MARTIN Tii no sabes nada.

ANA Es la primera vez que...

MARTIN ;Tii vas vy vienes, o marchas,
vielves!

ANA Hace sélo unos dias, cuando me fui...

MARTIN Hace ocho meses.

ANA me dijiste que queriag estar sobo.

MARTIN Ahorm tambidn.

ANA [ Qué?

MARTIN Quiero estar sado.

AN A Peroencuanio estds solo buscas aalguien
para llenar los huecos vacios, (oo’

MARTIN {Casi para xi) No deherfas haberte
ko,

AMA [Queé impons exsn! Tantas veces..

MARTIN 51, tantas veces.

AN A Sabes que no poedaresistic el encicrmo, tus
wenlanas comadas.

MARTIM No es e,

AN A Es verdad, no 25 cso,

MARTIN Mo te gusts sendine ligada o madic,

ANA Tampoco es eso. (Al diablo lo que seal
i La guacres?

MARTIN Sdlo quieres entrar y salir sin que 12
hagan pregunias,

ANA | Laquicres?

MARTIN Y yono hago preguntas, asi que haz
I que te gé la gana,

ANA (En un susurro) jLa quicres?

MARTIN {Detpués de wna paisa) Nosé.
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ANA (Para sl) (Y shoral...

Lin silencio.

L Qué puedo kacer?

MARTIN Lo que has hecha siempre.

AN A ; Sabes ddnde be cstadowdo esie liempo?

MARTIN Mo hago preguntas Es loconvenido.

ANA Te lo progunio a G, pofque ¥o no mo
acuerdo, Nome acuerdo de nada,

MARTIN Tienes sverte. Yo no poedo
olvidarme de noda.

ANA Qué raro!

MARTIN (El qué?

ANA Que vivas con alguien que v 5e yo,

MARTIN ; Por qué te pansce raro?

ANA (Moviéndose por el cuaric)
taaberio sentido al entrar.

MARTIN [Sentir? | El qué?

ANA Ella... sus hoellas, en las parcdes, en fa
Msd, on [0 opa.

MARTIN Cuando 14 vives aqui, tampoco dejas
huellas.

AMA Ex distingo.

MARTIN j Por qué es distinio?

ANA Porgue hemos vivido mucho tempo
juntos. Las huellas de los dos se confunden.

MARTIN ;Mucho tiempo juntos? Mucho
iempo esperfindose, querris decir.

ANA jPorqué ducrme a estas horas?

MARTIN ; Por qué no habrfa de dormir cuando
le d¢ la gana?

AMA Es verdad. ; Tocas el clarineis pars clla?

MARTIN 5L

AMA Tocas mejor que cuando estiba vo.

MARTIN Creo que si.

ANA Laidea se 12 ocurrid estanddo ella agui?

MARTIN ;Chet acden?

AMNA El ndmeno nugvo.,

MARTIN Si

Deberfa




MMA Es extrafio,

Ifa sdencio breéve,

Cref que al marcharme yo...

MARTIN (Completando) Mi vida se detenia,
ino? Que yo dejaba de respirar v sélo to
esperaba.

ANA 51, algo nsi

MARTIMN Pucs no, ya ves. Sigo respirando y
tocands el clarinete.

ANA Me voy. Terminard despertdndose.

Ana inicia el mutix, Martin la detiene ciando
o A ralide,

MARTIN Espera

La troe de nueve of centro de [a habitacidn,
cogida de un braze, Busca an clarinete ¥
EMPIET a Pecar wnay notarestridenies, agedor,
precisamente al lado de la puerta del

dormitoria,
ANA (Nerviora) Se va a despertar,
Mariln sigue tocands sy namay esfridenres,

iBasta, Martin! Quicresque salga sdlo para
enfrentamos.
Te salif el payaso otra vex. jBiscate otro
piblico!
Ana nfenia musvamenie ol mutis. Mariln la
reliene de Rusvo.

{Giritando) jNo quier verla!

Martin deja de locar,

MARTIN No la veris,
AN A For qui?
MARTIN Porque no hay nadie,

Mariin le da wag paiada a la pueria gue g abee
mira, asombrado, el interior

Pruscamenne. Amna mirg
dell dormitorio wicis,

AMA (Dolorozamente  descorceriada)

Entonces... [por qué?

Martin la afrae hacia éL Con gran lentitud [e
recorre Ia cara con lor dedos, No lo besa
Iendavia,

ﬁﬂrﬂmm Fin ridds, caria pesar de
Martin sigue tocdndola como un ciego.

Quiero... quisro imme,

Log dog se dejon caer Mandamenie sobre log
cofines del suels. Martin con ternura le abre la
bluza y iz desauda log hombrog con uﬂh
ternura, Mientras lo hace, Ana le

. COme Fumergida en una visidn.
Martin la acaricia como 1i descubriera s

CHErp por primerd Ve,

ANA El sdbado pasado, cusndo sali de aqui...
perdona, nl dices que fue hace ocho meses,

MARTIN Que mis da. Foe hace ocho afios...
hace ocho vidas.

ANA Corri hasta salir de la ciudad. Em el
medindia, Swbi a un campanario y me
desnucké, feliz, ciega da s0l. 5o ofa o los
pljarns. No, no cran pdjaros, eran palomas.
Estaba echadnencl suclo, desnuda, y sentin
aletazosenla cara, Una paloma picobed mi
sexn,

Lim sitencio largo,

Mo s por qué me Hevaron a ona celda sin
ventunas. Un guardia me acariciaba. Owo
jadeaba encima de mi. Yo iratba de
acordarme del campanario, del sol, de las
palomas.

Por la noche vinieron otros... Se tumaban
entre mis piemas ghieras, Mo me hobicra
importadoal aire libre.... jpero eri una colda
&in vantands!

MARTIN (§uswrranda) Te hicieron dafio. Se
puede beer on tu cucrpo como en la corteza
de tos drbwoles: nombres, fechas, momadures
neevas, dientes.



AMA Morder, babear no es hacere daho...
amondazane i, Eswuve gritando woda le
poche, o a lo mejor no gritaba, quizds
cantaba, 5§ creo gque cantd toda in noche,
wardasnda

Canta muy bdfilo con la boca apretada.  Se
Enderrimpn.

¥ lego... el patio, Un patio pequefio, sin
firbesles,

MARTIN Yo he estado eén cse patio. Hay
pefenta v dos baldosas ¢n un sentido vy
cincuenta y unaenel otro. Locruzs un cable
de alia iensidn,  En las parcdes hoy
mscripciones hechas con ks efias. Yo
escribd mi nombre.

AMNA Mo, dst era oro patio, En ¢l mio sdio
habin mujeres. Unaciegn le daba un pecho
& su hijo peques v las otras bebian de su
LT SE0.

MARTIN ;Las otras?

ANA La bailaring, con los ojos lenos decarbdn,
la cnana triste y la gitana, réndose a
carcajadas con losdienies de orollenosde la
leche de la ciega.

MARTIM Al menos no estabas sola,

AMNA La que estaha sofa ora la Santa. No se
mawvia, Tenfa ks ojos fijos v lecalin on hilo
de baba continuameniz. Yo ke daba de
comer ¥ me pasaba lis horas al lado sayo.

MARTIN £ Al lncho de quidin?

ANA Do Eva, Las otras le dectan la Sania
porque parecin una edats, pero yo la
[lamiaba Eva, Munca he visio uns majer tn
hermosa, los pechos grandes, alios, Todas
las noches, coando apageban la luz, la
desnodibamos entre todas y nos
guedibamos mirdndola sin alienio.

MARTIN | Por gué?

AMA Tendaun gran falo enire kas piemins. Nadie
Inxcaba, Algunas rezaban, Cuando sonaba
la sefial que obligaba al silencio, yo me
acondaba de o clarinete. El resplandor de ia
ventang enregada ern coma un foco de
EcaLr.

En la oscuridad, yo empezaba 8 ver
BCIUBCION,

MARTIN (Sumvemente] Nuestra actuacidn

ANA Si. Td v yo snoncifbamos algo
maravilloss,

MARTIN [Qué anuncidbamos?

ANA Gigantes ragafuegos
Tigres asesinos
Hombres pijaros
Sondmbulos en I cuends Noja
Arcangeles minusvilidos
Almendras garmapifiadas
Axtcar de slgoddn
y palomas de malz

s T
MARTIN | Atencitin, asencidn!

Madie se mygva

Madie s¢ dusrma

Madie e muera

qpue va @ ocurfir el milagro

jAdencitn, nlencidn!

Deentro de un periquete

v @ alzarse el tekin,

Se interrumpe y se vuelve hacia Ana.

LY locgo?
ANA Luego, jqué?
MARTIN ¢ Qué hacia yo?
ANA Tocabas el clarinete,

Anae Tmerdka como wn nifo, Como 5 algo
Jhr m $¢ esiuviera con-

virtiendo en realidad. Martintoca el clarinote.




Ana s¢ coloca una Ea.rm

queda muy grande. anmhrp?hwm#
pan vy hace como gue toca el sacofia
acompafands el clarinete, 5S¢ ercucha,
giectivarmenie, ua sonide de saxo. Iy un foce
sobreellos, La lur ka cambiads. La simdsfera
w5 irreal.  Martin defa de tocar.  Cambia
bruscamente la ra irreal, Vieelve la luz
Rormal,

MARTIN ;Y qué pasaba despods?

ANA [Desconcertadal Owl?

MARTIN En i suvefo, (Qué haciamos
despuds?

ANA [No era un gaefol

MARTIM Es bo misma,

ANA Mo haclamos nada.

MARTIN ;Nada?

ANA Lo sabes muy bien: esperibamos los
aplausns.

MARTIN ¥ no venian los aplansos, sddo buras
¥ gritos.

ANA Sigue cando.

MARTIN (Para qué? Munca trabagaremos
JunAnE.

AMA Ya lo hemos hecho.

MARTIN Munca, Lo has imventadao,

AMA LY laluz sobie nossteosT £ Y el paitlico?

MARTIN Mo hay nadie. Monca ha habido
nadie,

ANA (Angioza) Cuizis davia podemos
hacerks.

MARTIN ;Hacer qué?

ANA Salis junsos.

MARTIN Se reirfan de nosotres,

ANA De esose tralm,

MARTIN No soy un payaso,

ANA LY qué eres?

MARTIMN Most... Alguien...alguien gueiocacl
clarinete.

AMNA Solo, mirindose al espej.

MARTIN 5i, solo. | Y qué?

AN A Que vano estis solo,

de Martin, que ie
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MARTIN No estoy seguro. Siempre que me
desplerin, & has ido.
ANM Ahora estoy agqul. Técame,

Martin la toca como un ciegoe.

ANA Soy real, pno?
MARTIN No, no ercs real,
ANA N siquicra aliora?

Ana le colpca [a mano entre st pechos.
MARTIN Ni siquiera ahor.

Uin silencio largo, tenso.

{Con wn tuturro apenas audible) Cuédate.
ANA(Sinmirarle, angustiada) MNo... no puedo.
Mo puedo guedarme aqul, bajo e,
MARTIN No estamos bajo tierra.  Hay

wENLANAS,
ANA Cerradas,
MARTIN Puedes entrar y zalir.
ANA Sdlo pueda huir,

Mira fijamente al frente, como perdida,
Una burbuja. .

MARTIN ;Qué?

ANA A Eva sole hinchaba unaburbuja de saliva
en la boca, casndo queria decir algo. La
harbugs reventaba v ella no decls nada.

MARTIN 1Y 250 qué tene que ver?

ANA No i, Meaconds de repenie.

Martin s pone de pie bruscamenie ¥ caming

por la hatytacidn con wplencia contenida, con

ClerTe apasionamicRo,

MARTIN Mo puedo irme ahorn. Se lo dije a
Jocho,

ANA [Por qué?

MARTIN Cuando parece que be encontrado
algo emocionante, de repente 10do parece
ridiculo.



AMNA ;La funcidn?

MARTIN Estoy cas tocandols con [a ponta do
los dedos, S¢ que falts algo, pero no sé lo
Quic e5,

AN A Folin iodo lo que no vas & enconrir aqui,
Io que estd alfoer: los golpes, los partos, las
agondas. {Cdmo guicnes emocionar a nadic
sin perderie antes entr: la gente?

MARTIN Lo puedo hacer solo,. No necesiin a
nadie, sfilo el clarineic,

AMA Para dejor a ln gente qoe e mirs sin
aliznto, Henes que monr anies mil veces de
micdo y de asco

MARTIN (Obsesicaads) Lo que falla puede
ser un gesio, la luz, cualquicr cosa, Tengo
gque sentir aquil quee 13 cosa marcha (Se
gerlpea of wientre) y ahora 2500 sienio un
hapeco wacio,

Ana lo mira. Se miesve por la habilasidn

Braseandn al go.

AMNA Ya weo, Picnaas con ¢l ombligo.

MARTIN Claro. El ombliga es muy
imposriante, qué be crees,

ANA jOmbliguistal

MARTIM [Se vuelve a golpear el vientre) De
aoul tizne que salir ipdo.

Ana parece encontrar o gue buscaba. Recoge
ina bolza que hay en el suelo ¥ enira al
dirmiforio,

ANA (Desapareciends ) jMiraie el ombligo el
mesto de o vida!
MARTIN Es lo que hart,

Mariin se slenta en el suelo con las piermas
cruzadas. Se levanta la camiseta ¥ se mira,
A

oga que rigue, a e
dormilorio,

Mariin le contesia mirdndose siempre el
omblige.

ANA (Desde el dormitorio) jAgui ha dormido
algmen|

MARTIN Onfaloskepsis,

ANA jQué pombre! ;Quién es?

MARTIN Onfaloskepsis. Es la contemplacisn

del ombligs. Uno de los principales
camings de la sabiduris.

Ana sale un momenio del dormitorio. Busoa

alpo en la habitacidn. C d.f una caja de cartdn
wilabarra de pan v enira darmidorip
comiends el pan.

ANA [Por qué tienes la maldita costumbre de
freir salchichas sobre ln cama? Sabes que
e0 me da hambre,

MARTIN Los onfalipsicos, es decir, los
crepdores, pueden gsir disciocho horas
scguidas mirdndose ¢l ombligo,

ANA [Ademro) Un dia voy o qoémar s
siibanus. Yo sé que son histdricss como los
Manuscritns del Mar Muerio, pero asi v
oo oy @ quesTnarlas.

Mo deberias permitic que oy los que
duermen en eflas dejen su finma.

MARTIN Ames de observarse ¢l propio
ombligo, ¢f necesario contemplar un
nimero suficiente de omblipns ajenos.
LTienes siquiera una idea de lo que hacian
los sacerdoies do Pitdn?

ANA Conlquier cosa menos guardsr pelocas y
pepings debajo de la cama como .

MARTIN Ellos no tenfan cama,  Se
contemplaban el ombligs dis v noche hasta
que lo velan crecer, desenrollarse v trans-
formarse en una serpicnie.

Defa de mirarse o embligo.

{Sabes quitn fue Onlalia?
ANA Alguna gusrra, Smiguila fuyi
MARTIN Onfalia, “lo ombliguda”, la que parid




Las sicteartes de larepreseatacidn. Hércules
s¢ disfmzo de pancra sdlo para poder
conternplarke el ombligo magico.

ANA Para tu propia informacida, debo decine
gque %0 oo lengo ombligs, ni migico nd de
ningunn ot clase,

MARTIN Serins el Anticristo, Lo que pasa,
sencillamenis, o5 gue nunca @ has

| comemplado. Siempre esuis foem de u

| musmma. Lodnice dtil que se puede hacer en

| esta vidaesinclinar lacabezasobre el pecho
y contemplarse el omblign.

ANA Por mi, como s 12 da por mirarie el rabo,

MARTIN Nome hables, Estoy acercdndome al
ombligo neutro, & la pasividad.

L silencic.

Marfin sigue compleramente inmdvil
peirdadese of ambligo.

Lna pausa.

Entra Ana golpeando unos platillos de meral
con extrépite, Se ha digfrazado con lo primero
que ka enconfrade a mange, Lary ropar son de
Martin y le quedan cdmicamente eaormes. Se
ha magquillade los ojos muy megros ¥ se ha

* pintade rayas como 5 fueran pestafar,

Se mueve con extraordinaria vitalidad. Noesni
dim o v Al na caricatra il exella misma,

===

| Algo muy especial.
Revulta evidente que eald improvizando, gue no
e un ppel e de » quE Se
embriaga con su propla imaginacidn
dezcontrolada.
Golpe de platillos,

L ANA pAtencin, scfiores y sefloras,
corien sus ombligos de uns putisima vez,
| porgue vamos a cambiar de picd,

e phas, de incisives y de cuero cabellindio!

- Golpe de platiflos.

i Viemos & mrancar |a mirada del ombligs,
porque afuers estdn Homado los carteros,
| porgue s¢ venden uvas en kas calles,

porgue  estin creciendo las cosas sin
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¥ ECNEmios gque crecer con cllas,
con |as moscas zumbonas,
con |a perra recién parida

y con bas lagartijas!

Golpe de platilios.
Exctlentisamos séfiores
Honorables Mangantes
Eminencias
Fulanas
Tios ricog
Wamos a cortar ¢l largo, larguisimo
corddn umbilical
¥ ¥Amos § salir a canie
pancs ¥ keches
huesng y rogas
Vamos a salir oon ol Angel virtuoso
¥ el dngel cheposa
a pedalcar por el aire
revoloicando
hacia cunlquier parts.

e i

i Vamos amventor lo misteriogo
o imposabie

L ki1

El colador sin agujeros

bos huevos de dos yemas blindadas
y el corset de castidad.

Marrin enira decididamenie en el juego,

MARTIM [Vamos anventar 1a confiesidn
El nimero dicz ol revés
ANAEI430 yel 516
MARTIN El piojillo de Ly sarma
y la mariposa de la luz
ANA El gusano de la manzan




y ¢l molinillo de calé
MARTIN Los iclegramas

I caspa

los colmilios
ANA Y la jalea de membrillo
MARTIN Lo silla de tres poatas
ANA La tia con jaqucca
MARTIN Y el chupete de leta

Se emplezan a reir, pero siguen el juega,

ANA El candimigo amarille
MARTIN Y el avesiruz con oa
ANA El peluguin de spbaco
MARTIN ¥ la lavativa de coflac
ANA El pafiuclo acatarrado
MARTIN ¥ el amante en ¢l armario

Se egdm riends a carcajadar incomtenibles,

cwando bruscamente Susmdan  WROF  polpes
mknmﬂh u.;l.ﬂmde_hldlrdr}u

. Log golpes se¢ repiten con
m_m.-m a la pueria con

bruzquedad e insistencia. Ninguno de losder se
mueve, Ana (nicla i enio hacia la
pueria con la intencidn dé abrirla,
MARTIN (Swrerrands] ;MNoahras!

ANA {En vor baja) [Por qod?

Martin hace ua gesto indicdndole gue s quede
en silencio,

Ambos inmdviles en el silencio,

Vielven a ofrze los golpes con fuersa

Martin retrocede, francamente asisiads, And,

AMNA 10w ic pasal
Mariln ahora al siguiera le conlesia.

{En un siewrra) Debe ser Jocho.
Seguro que es Jocho,

Martin niepa con la cabeza. Lot polpes cesan,
Un silencio largo.

ANA (En vor baja) Se ha ido,

(Con vor normal) Es idiota que la gene
golpec asl las puertas.  Suponte que
hubiframos estado haciendo el amor [Se
rlel,

Ana toma del brazo a Martin,
Estds embiandao,

Martin no le coniesia,

Te preparnré un poco de @ con estod
hicrbajos, como dices td.
L5abes como se Laman?

Muartin no confesta,

Las Mores de la seremidad.  Genciana,
malvavisco, ruda y amarania siivesine.
Trangquilizan, hacen sofiar. Conoci a un
hambre: que rumiaba coneras de enchio.
Me dijoque lasmasticaba desde moy joven.
Yo le pregunté si eran buenas pars la salud.
*No", me conteatd, “dicen que acortan la
wida sin dolor. Es ko que estoy intentando
desde hace cincuenta aflos: no liegara vicjo,
Y ya ve, tengo ochenta afios ™

Ana se rle. Martin exid mirando ffamente [a
puerta donde se excucharon los golpes. Ana se
da clerid,
Yo B0 cermé | puenia cuando entré,
MARTIN La cerné vo, despuds,
ANA | Con cermojo?
MARTIN 50
AN  Porqué no quisisic qoe abriera?
MARTIN No eri Jocho.
ANA ; Codmo lo sabes?
MARTIN El tiene miedo de venir agai.
ANA (Miedo?
MARTIN Sabe que mie bascan.
ANA ;Por qué?
MARTIN Lo de siempre,
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ANA Emes una historinmuy vicja. Yaesuisde
vuelta de wdo eso.

MARTIN Por eso mismo. Sélo si me sigusera
pinchando me dejarian tranguilo,

AN A Tmaginaciones tnyss,

MARTIN Imaginaba cosas cuasdo tenia la
dioga en ¢l cuerpo, ahom no,

AMA MO me relieny & eso.

MARTIN ;A qué te refieres, entonces?

ANA No hay racfe parn que Be sicnias
scorralado.
Todo lo contrari.  Deberdas sentirte
liberado.

MARTIN Palabras, palabras.., Td nocntiendes
nada.

AMA Desgraciataments entiendo mucho, més
quLe i

MARTIMN Mo dejas que io ayude. Te cscapas.
Solo no se pucde hacer neda. Yo pasé lo
peor, porgue estuvisie aguantindome.

ANA Por favor, no hablemaos de eso.

MARTIN Es de lo dnico gue lenemos que
hablar. Qoiero saher iodo lo gue pash. Serd
ka dnica forma de no volver 8 empesar,

LUin silencio largs,

Ana empieza a conter con suavidad, como o no

e tratara de ellos.

AMA Laprimer seman estuvisie ranquilo, Al
lermingr ja segunda semana empezd todo.

MARTIN ; Qué empend?

AMA Las convulsiones. Mepedisic goe i alars
a la camik

MARTIN ;Lo hiciste?

ANA No, Cuando irataba de cubrine con una
manta me mondias,
Mo permitias que me acercara s . Parecias
que me odiabas,

MARTIMN Te odiaba, Podria haberte matado,

ANA Vomitahas encima de mi, me arafibas.

Finalmense la debilidad te dejd como un
guifiape,  Sdlo & quedsban foerzas para
EECupHmE.

MARTIN No recuerdo nada,

AMNA Una mafiana i levantasic tambaleando v
cermste In puerta v las ventanas,

MARTIN Era que empezaba a quercrie.

ANA (Soliozando bajito) Pero yo nobo sabin. .
0y ko sabia,

MARTIN Ess maflanate inyectaste por primers
wex, con la misma jeninguilka que yo habin
ahandonado,

ANA (Angustiada) No hablemos de eso.

MARTIN Hay gue hablar, hay que hablar. -

Martln la cope por log hombweas oon firmeza,
Ana e libra de é] con un gexto y e dirige a fa

pueria.

AMNA {Vislenta) (Mol jDéjame!l [Td no zabes
mada’

Martinla alcanra y le habla a la cara, pero sin

Eritar,

MARTIN |Esta vez iz vas a quedar aquil

AMA ((Fritands) | Moo dns coenta § Sdlo fuers
de aqui estoy vival

MARTIM Mo, no lo eseds,

AMA NI siguiera me preguntas o gue hago, por
et Lardo tanto thempo en volver,

MARTIN 5S¢ loque me cuentas, o que inventas,
|0 que imaginas.

AN A (Mo sabes nadal

MARTIN Tambign s& o que ks deenoontrmar
en la calle: un pellizco de mienda para s
venas. Eso es o que vas mendigando por
uhi bagura pars cresr que esils vivi.

AMA (Violenta, pritando ) .Y qué crees quehay
i ten lacalle? (Alge @n lemble como
[UFA CErTar 13 pueTia con cerrain’



Martin fa suelta. Se replicga sobve 5§ mizma.
Evidentemenie se sicnle focads af habiar de
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MARTIN (Inseguro) Ellos

ANA Mentiral {No hay nadie que 12 busque!

ANA (No hay nadie!

MARTIN Ti has oido como golpeaban Lo
puera

AMA ;Pem por goé te iban a amenpear?

MARTIN Mome amenazan. Quicren saber que
sign nqui, gue no me he marchado, Eso es
todo.

ANA Fretextos hrvos pam no salir,

MARTIN No tengo dénde ir.

AMA Antes ihas v venfas, tocabas el clanneie,
g aplaudian. Mo ha pasade tanio tempo.

MARTIM Era muy fici] cnirar en ¢l ambsente,
establecer os conlacios, pagar. . pero loego
ya no pucdes ine. Ti losnecesits y cllos e
necesitan 8, Td pagas y ellos i echan ong
mano. Mo hay problemas.

AMNA T crees goue no hay problemas?

MARTIN Bueno, si, oz hay, pero de alguns
mianem indoesconcrein, inmediao, indose
reduce air boscando la dosis. Perosiunoha
conseguido dejarlo, lodo cambin.  Te
tranglormasen un delator en potencis, Bres
vl um enemige, un trildor, Luggo, ampeco
hary sitio para 6 ol otro kdo, entre Lo gente
limipia y sensath que siben que cres un upo
que s pinchaba, jcomprendes?

ANA No tienen por qué saberlo.

MARTIN Pero ko saben v, sobee todo. [o gaibes
td mismo, ¥ es0 basta, Ese mundo estd
cemrado para U, (e das coenta?  Ellos
dusrmen bien pof las noches, no Cicnen
pesadillas, leen las pdginas deportivis, ven
lo elevision,

ANA [Creps que por eso son felices?

MARTIN ((Gritands) |Nose trata de eso! |Me
imports un coming 5i no son felices! (Se
trata de que yo no soy une de ¢los, que no
pacdn paarme 3 ocar el clarinetie
mirdndoles Incom! ¥ si no bes miro In cara
no puedo locar,

(Baja la vor. Ronco, casi parg 5] Y
Lmpocn estoy v con log otros...

ANA ;Quidnes?

MARTIN Losque venian aqui a volar conmigo.

ANA Yo, por ejemplo,

MARTIN Td cres ora cosa

ANA [Que soy yo?

MARTIN Alguiens que no csidenningung pane.

ANA (frritada) Y o, pguién crees que eres!

MARTIMN Alguen qoe quisre achus 5in
pitlico, salo frente al espejo,

ANA Porque 1 da kB gana, porque preficres
poxdrirte agqui.

MARTIN Cusndo ono deja la droga deja
tamhbién el Gnico Sito que Lene ¥ empicza
fotar, sin gravedad, alejindose siempre,

AN A Nadie 12 persigue. Larealidod o3 mucho
mis espantosa; & nadie be impors un phio.

MARTIN Ti los necesitas indavia y ellos w2
necesitan 4l

AMA Meda lo mismo. Son sombras, no benen
TORED.

MARTIN Yo también creln eso. Duranic esios
afins he conocido & revendedores,
traficantes, compafieros de viaje, Ninguno
tenfs una cara, un nombre que ecuende.
Pern ahora ellos quieren que yo esié mudo,
ojali muerto.., bien mueno.,

ANA El mundo no iEmmina con éllos.

MARTIN Ah, claro, estd tu propia familia, s
antiguos amigos. Ellos o quicren bien,
(verdad? Quisicran que estuvicras cn i
ganatorio. Los sanaiorios  sof
randguilizanies, “¥Ya verds, cstards muy




bien aiendido, Hay homs de visan y
jardings”. ;Sabes o que e digo? (No
quicren  ranguilizarme, guicren
tranguilizarse cllos mismos! Yo les
produzco culpshilidsd, insegundad,

ANA (Yendo hacia el infiernillo) Te preparasd
la infusidn,

MARTIN Ojald s2a vencnosa,

ANA (Sonriendo) No te preocupes. Para ti
siemnpee las hago mortales de necesidad,

MARTIN Es tentadorn ung moene asi,

Ana e aoerca con des jgrar,

Déjalo,  S6ko me enveneno de once a doce.
AN A [Pues yo s quo neocsiio estos makditas
hicabis!

And bebe. Mariin la mirg afeniamente,

MARTIN Estds nerviosi

ANA Mo, estoy lecide, Mira mi mano, casi no
tiembla, jverdad? Ni los pirpados
tampoco, bueno, un pocosi, pero nomucho.

Ana extiende la mano, gue lembla i poca,
Mariin le coge la mano ¥ la reilene,

MARTIN ;Por qué has vuelio?
Amit re rie, RErViosa.

ANA Nunca lo =&
MARTIN (Sia-soliarle la mang) No Engo
droga, si eso s ke que has venido a boscar,

Ara sielia fu pano de enive lax de £1,

ANA Estdpidol

MARTIN 5i quicres pocdes regisirar oda Ia
habimcidn, Serdindtil, No iengo nada.

ANA Cillate!

MARTIN Has pensado: “No habrd podido
resigiir.  Se genterd solo.  Se estard

1

pinchando de nuevo. Quizis pueda
COMArlc CORMEZD Ul Eramo o quisls
puda robarle algo.”

Ana end acongojoda, Da la impresidn de que

uﬂapmmfg:

AMA No vine poreso. Simplemenie veelvo.,.,
vl siempre,

:rﬁhrMH::mmﬂ p'llﬂ'.'ﬂdt'?l.i

MARTIN Lo s£. lo sé.. No me hagas caso.
Puedo darte tan poco. SE que besane no s
igial que pincharte.

ANA Es muchomuis, Chdzds vine a buscir osto
nada mis,

ae besan, Se acarician.
Se van desardandn con manral idad.
Martin le besa ef clerpo.

MARTIN Ercs y no eres la misma. Tienes ¢l
cuerpo leno de hoelias que no reconozco.

ANA 560 pinchazos nuavos.

MARTIN No... &5 la lengua, las whas, la saliva
de los otros. [ Porque tengo que descobrine
cada vez? Tengo qoe empezar siempre de
nuevoa cambiarte de piel, o dare voelia del
revits,

La eicena empiesd G OSCHFECErIe  Casi

imperceptiblemenie.

Ambaos s¢ guedan un rato guielos, gorando del

mﬁ:mq;mﬂﬁm

ANA 5i te fuernd a vivir a otroe lado, no 2
encontrarian,

MARTIN Cuande quieren, siempre terminan
por encontrarme,  Primern la bobardilla,
luege o sdtang y ahoraaqui, Segummente
les basia con seguine. Hoy ks has guiado
hasta aqul,

ANA Alll no te encontrarian,



MARTIN QAT [ Ddnde?

ANA Enconitré un tico Lejos del centro, Esuna
especic de pajarers. Esti junio al estangue
de agua y la miquina de los ascensores.
Claro goe habria que ameglario un poco.

MARTIM {Desconceriadn) |[Salir de aqui?

AMA Ez on barrio abejado. No te conpeen,

MARTIN Necesiin cnsayar,

AMA Hay una fcrrazs, boeno, una especie de
tejado, en realicdad. Podrias ensavar al aire
libre,

MARTIN No me pusta estar af gire s,

ANA {Entusiasmdndose) Podeias tocar el
clarinete sin que nadic o oiga. Es como
cstar ¢n ong tome.  Podriamos plangar
hierbas en macetas,

MARTIN ;Podrfamos? | Vas avivircoamigo?

ANA Claro, hay sitio para dos.

MARTIN ;En serin?

AMA Por qoé no?

MARTIN (Riende) En vodo casa, vivir juncs
seria @n malo como estar separadog,

AMNA (Feliz) Colgarfamos ropa & secar.en ]
tejado, comerfamos aceiwnas s8ko pam
escupir hog hisesos ol mire,

MARTIN Y 1endriamos canarios.

AMNA Y aves del paraiso, si quicnzs,

MARTIN Criarfamos gallinas.

ANA [ Gallinas en los tejados? |Estis loco! En
uxdo caso, palomas.

MARTIN No. gallinas y cerdos.

ANA Y tortugas.

MARTIN Envasadasen lata,

ANA Y endriamos un hijo

Log dog s quedan ruscamenie £n silencio.

MARTIN {Casi para s{) Un hijo. . quizds ssino
te marcharfas.

Lim zilencio,

Auma.,.

ANA 5L

MARTIN Ese §tico no exista, [verdad?

ANA No,

MARTIN Y serd indul buscarlo, jno?

ANA SI, serd iniitil

MARTIN [Por qué?

AMNA {Exiendiends wn frazo ) Mirnlos,

MARTIN Yalosé, acribillados, Esascicatrices
desaparecen pronto. Lo imporanie 23
intentarko,

ANA Sabes que I he intentado mochas veces.

Erhmmd:ﬁfwﬁn- Apoea la
Ademis, | paragqué? Recoerdo mi vida de
anies y eramis estipida sun que lade ahorn
Duizds viviendo alli, subidos en ese tejpdo
que he imaginado, no 52, a lo mejor podria
aferrarme & i, v enionces... pero shors,

shora no puedo.

Martin bacervado log afos. Anahablacati para

of, em vor bafa

El escenario esid en penurmbra,
Cada vez es como si focra La primera voz,
Sdlo en ese momenio 1as COSAS eACUENELn
su sitho justo. Todo el universo se disloca,
menos ¥o. Yo sov el centro.

Un sitencio breve.
Ladltima vez fue en onas roinas. Creo gue
erauna iglesia, Habia murciélages ciegos y
nichos, Estuvimosesperando inda lanoche,
Eramos tres. Una chiquita de caiorce afios
que 56 metorcia por los calambres ¥ las
iercianms v un mochacho gue blasfemaba v
rezaba frenie a ona imagen sin cabeza. El

lipoque esperdbamos llegda b madrugada,
Mientraz le pagibamoz, lordhamos de




nlegrin, Mos emperamos a agujercar las
venas como bocos, wdos junios, en ol alar
Ay,
De repente, un resplindor nos ilumind
degindonos ciegos. La chiquits gritaba:
iMilagro, milagre! La policia  hobis
rodeado In iglesia en ruinas v encendis
focos, pero a nosotos no nos importaba
nada, Los res nos neiamos.
Ahora, stilo me scacrdo de una luz celestial
y la miisica riunfal del drgano de la iglesia
y los coros de los nifios. Lo dngeles
uniformados  revoloisaban & awesing
albrededor wcando las sirenas v de soz akas
caian plamas verdes y arules,

Un milencio,

Ana estd con los ofos fijes mirande una wisidn

EErior,
Me dieron las corrientes.
Las manos v los pies atados 8 una parnills y
una bola de caucho enirs los dienies, Los
globscs de o ojos saluaban v rodaban por el
suclo. Yo me miraba con bos dedos de los
pics. Tenfaops anlos dedos. Eacada poro
reveniaba un color. Chapoteaba por el
inderior de mis venas como gl echuviers &n
una cioaca, Creo que pasaron ofios, viarias
vidas.. stads allf, sullando. Lueégo... ka
oscuridad.

- La habitacidn éstd préclicamente a psCuras,
Uin silencio. Ana 1e arrasira por el melo hasa
donde exid Mariin,

63

(Susurrando) Bxucha... Quizds no 2 bus-
CEN & U, sin0 A mi. Yo mmbidn necesio
esconderme, pero no 1o resisio.

Unsilencio, Mariin sigoe inmdwil, No contesia,
Su respiracicn €5 regular y pesada,

(Con wn susurro | | Estds dormido?
Eikﬂ:iﬂ Au upuu de pie lentamenie, Se

e.r éhﬁwdﬁn L.::quba.rmm r

ha
emm:rna‘n Vi hacia [ venidna
Stmmnﬂm&ybmudomg

hacer ruidn, ummnmnujm

Se escucha wna serie de r que vienen del
exterior, El silbaio lefano de un iren, oiros
ruldos miis cercanos come el Hanio de un nifio
o ¢l desaple de ung cisrernd.

En exe momenio, 5e escuchan nucvamente log
mmm . bos mismos golpes de antes,

Martin ze i solresaliadn, S incorpora
¥ ¢ pong de pie con rapidez. Mira a su
alrededeor ¥ Hama en voz baj,

MARTIN Ana.. And... jesuls ahi?

U'm silencio Viuelven los golpes solre I:Fu.rh.
£5ia ver mdy (EIITERRes,
Martin retrocede lemtamente hasia la pared del

Jordn,  Estd ienso, angasiiado. Su

choca contra la pared. Se deja deslizar por ella
hasta guedar hecho wn ovill mr.!:uﬁr
Lios golpes contimugn.

Las cortinas g clerran,

Fim del Primer Acto,



SEGUNDO ACTO

Sitencio. Los poipes Ran cexads, En la
hatrracidn g oscuras, Mariin esid de pie, lenso,
rrdrando hacia la puerta, Erciende lalic de una

ldmparabaja, Viahaciala peeriay faabre, En
el wdrral esid un kownbre wr poco mayor gue
Martin, Lieva una canadora de anie. Seguro de
& mitmo, pero RO agresive. 5S¢ miran ua
momenio, inmudviles. El hombre enira sin gue
Margin l¢ haya diche nada. Mira la habitacidn
con curiasidad, perp sin groseria.

Martin cigrra la prerta leniamenie,

MARTIN ;Qué guicreT

EAFAEL Vivinsmejor en el dtico, Aungueesio
lampoco estd mal,

MARTIN (Sin mirarle ) ; Cdmo me encontrd?

RAFAEL No fue dificil. Vadejando rastros por
todas partes,

MARTIN ;Quién?

RAFAEL Ana. Sigoidndols siempre ierming
o Enchnirants,

Rafael coge el gran mircardn de cabemdo de
pasacalle. Lo miracon curiosidad.

{ Preparas algo nuevo?

Martin no contesia,

Se 12 dan bign estas cosns
MARTIN No, s¢ me dan mal,
RAFAEL (frduice) Y entonces, | pars qué?
MARTIN Intento sobrevivir,
RAFAEL ;Vale lapena?
MARTIN (El qué?
RAFAEL Sobeevivir,
Martin no comiesta,  Rafeel recorre o
habritacidn, aparenteménte sin interds, pero
observdadolo wdo,

B4

RAFAEL ;Y loscanariosT Tenias varias joulas.
MARTIN No pueden vivir cncermados.
RAFAEL T tampoco.

Mariin no le contesia.

Nodeberias taber dejadoeldtico, Teneruna
ICImiza No cf poch cosa. Se pueden crisr
phjaros, plantar maceias.. . [Recoerdas exa
plantita rarn que me diste?

MARTIN No ke di nada. Me la ok,
sencillamente,

RAFAEL Crecid una barbaridad. Ahora tengo
variass macetas. La lemaza es como un
invernadens. Cuando apago ba b, la casa
emiera parece un bosque. En cambio aogud,
cumndo npagas lo luz sdlo endrds oscoridad,
Jverdad?

Rafoel apaga o luz. Lox dos quedan un
momento recortades en o oreuridad,  Se
enciende puevamente la les,

{LowesT Deberias tener una lerraza.

Martinle da la espalda a Rafael v s¢ coloca lox
zapalos, va que estaba desealzn,

Estuve hablando con la portesi. Me dijogue
po sles nunca, que ni siguier le abres la
puerta a ella, que s pasa a vida gol peasdeo.

Mrtin va hacia e mexa y bebe apia con avider.

{Te ocurre algo?
MARTIN Mo
RAFAEL Dala impresion di goe tkenes mioda,
MARTIN No tengo micdo,
RAFAEL ;Pensahas wolver o verme?
MARTIN No pensaba en gso,



RAFAEL Erespoco realist, Sabes quesiempre Hace sentirme vigjo,

VOIVEITIOS B VEITHIS,

Rafael sefala la pueria cerrada del dormitorio,

RAFAEL ;Estd ahi?
MARTIN [Qusén?
RAFAEL Ana.
MAERTIMN Mo,

Rafael va hacia el dormitorio ¥ abre la pueria,
Enciende laluzr y echa un vistazo, Luggo apaga
Ten fuiz.

RAFAEL jCufindo se fue?
MARTIN Mo ha estado agul,

Rafael coge el puiado de hierbas que aiin ena
sobre la mesa ¥ lax huele. Se rie.

RAFAEL Yo dirfa que si.

Recope ¢l impermeatile de Ana que estd sobre
wna sifla ¥ lambidn ef bolso, Va haclala mesa
¥ vielca el contenido del bolso.

Siempre me ha sorprendido lo que
encuentro en &l bolso de Ana: Mores secas,
o clage de piedms, lipices de colores,
caramelos, recories de peniddicos, wna
cuchanila, un cscarshajo, unn medalls y an
corddn de zapatos.

MARTIN (Teaso) jQué busca?

RAFAEL (Sin comiesiarie directamente) Le
jrusta recoger bn basura de |a calle, ciscaras,
colillas, chapas,

MARTIN Es un registro?

RAFAEL jAddnde fue? | Te dio algo anles de
irse?

'MARTIN (Con cansgacio)l Las mizmas
pregunss, Ios mismos pesins. Hemos
represeniado esia escena muchas veces.

RAFAEL Y asustado.
Uim sitencio,

i, A qué hora va a volver?
MARTIN Mo s,
RAFAEL La esperard,
MARTIN La Glima ver tardd ocho meses,
RAFAEL Esta vez no tardar,
MARTIN Eslo que me digo yo cada vee que se
va.
RAFAEL Volverd.
MARTIN Pero luego, cuando pasan los meses,
me doy cuenta que exaba equivocado. Lo
mepor seri olvidarse de ella,
REAFAEL Volverd La conoeco mejor que i,
MARTIN Nadie la conoce.

Rafael se sienta tranguilomente y foce e
paquete de cigarrillos. Le ofrece a Mariin, gie
niepa cow wm pesto.  Rafel enciende el
ciparrille.

RAFAEL Supoagocudl es la racdn por lngoeno
I puedes olvidar,

MARTIN {Abstraids) [ Oué?

RAFAEL Tiino sakes de esta habitacidn, Esclla
12 que e Lene gue proveer,

MARTIN (Con cierto cansancio ) Hace mucho
que dejd todo eso,

RAFAFL Nadie deja la droga, Marnin. Ti ko
sohes, jMadie!

MARTIN (frritado) jDéjemeen pax! | Registre,
tome mi declarncion v vilyase 3 la mienda)

RAFAEL (Suavemenie) Estamos charlando,
Martin, s5lo cx0, Tetengo afecto. Me gusta
converzar conlign. Me relajn,

MARTIN A mina,

RAFAFEL ; Tienes algo de beber?

MARTIN Agua.



RAFAEL Es curioso que sedis (an puritanos.
Mo o8 emborrachiis, el sexo 05 tene sin
coado. Sino feera por ese detalle onlo
- la jeringuilla - serinis los codadanos
sjemplares, modelos di sobriedad. jLéstima
e o8 piedda ese dewmlle!

MARTIN (Hastiiado) | Viyase!

RAFAEL (Suave) No puedo, Martin. Tengo
que esperark.

MARTIN [Bisguela en otro sitio!

RAFAEL (Tranguilo) La busco donde tiene
gue estar, adonde lerminard por venir.

MARTIN jDéjela en pas!

RAFAEL (Amable) Trapo de ayudarly, Martin,
peros: hametido enun buen o, ;Mo e dijo
nada?

MARTIN [Qué ¢5 lo goe me tenia goe decir?

Ruafael ze pone de pie ¥ tira el cigarrillo,

BRAFAEL Necesibo uma copa. | S€guro que no
tienes nada para beber? Cualquier cosa,

MARTIN No.

RAFAFL ; Ni ssquiera un vino de mala muoerie?

MARTIN Na.

Un silencio,

RAFAEL (Sin mirar a Martin, casi sin darle
imporiancia} Eobdun buen pagoete, medio
kilo mds o0 menos. Debe estar tramndo de
escondero.

Murtin s vuelve hacia Rafeel con brusguedad
ylemiraasombrado yasusiado. Rafoe! coming
par la habitacidn abriendn cajones en forma
diniralda

E=me es el dltimo hugar del mundo donde se
me ocurriria & mi esconder una cnga o=l
pe Ana &3 como una nifia de tes aflos con

un caremelo; o esconde y voelve siempe
donde su padre, su hermano o su compafiern
de juegos para pedic mas.
Porgue b eres todo eso para ella, | no?
MARTIN Mo lo st
RAFAEL ;Hay algin sitio donde se pueda
comprar alge para beber?
MARTIN Creo gua si.
RAFAEL Tranquilfeste, vuelvoensegaida, No
bencs por gué vestime.  No  quisicra
micdestar. (Se riv)

Rafacl sale.

Mariin se queda solo e inmdvil, angusiiads, De
Proate reacciond con gran rapides, Se maowd
por la habitacidn buscando alpo, por lox
rincones. Abre cajas, wa al dormilorio, vuelve.
Mira a su alrededor, tenso, nervioss,

Se sube a una silla v mira eobre el armario.
Busca detrds de los cuadros y golpea sobre las
moldieras. No encuenira nada.

Desalentads, mira a su alrededor como 5
erperara descubrir un sivio donde no se le haya
orurride husonr,

Reparaen las hierbas yva kecla lamesa, Faca
&l pran memojo de malesas y hierbes gue hayen
fa lata, Al fondo de la lala descubre algo. Exun
enveltorio, Una expecie de pagueie kecho con
un frape o mn pafucls.  Nerviosomenie o
deshace, Asombruodo, mira lo que hay en su
inderior; LUng mufieca de trapo.  Mira ia
mufeca sin comprender.

Coge un cuchillo con anledad v desgarra el
cuerpo de irapo de la mufeca, Cae el aserrinal
sucle, Dentro de la mufeca no hay noda,
Martin mira la mufeca desiripada, perplefo.
En ese momente s¢ abre la pueria ¥ enfra

Rafoel, Trae wna botella de whisky gue defa
sobre la mese. Mirg con cuwriosidad a Mariin.

EAFAEL MNo debisie dﬂlﬂlnr £sa  muieca
Ana le tiene mucho carnifio,

Abre la boella de whisky.




{irdmica) jBuscasic en iodos lados?

Martin mo le contesta. Le da la espalda, Va
hacia el inflerrillo ¥ colocs ur poco de agua a
calentar.

RAFAEL Lo primero que s & debe haber
ocurrido e el armano, per Bo creo gqie e
hayas olvidado de mirar en los rincones, En
tas paredes hay huecos disimulaios, Pudo
hacer varios paqueles pequefios. [ Pensasie
&n 507

Muartin no le contesta.  Sigue  ddndole la
espalda. Rafael va hacia la mesa para buscar
algo que le sirva para beber el whizky, Coge
una de lax tazas. Lax huele,

Cannabis magenta silvestre.,. (Se rie} Con
csbo sdlo s poncn & tono kos pastores ¥ las
cabras. Con un whisky conseguirias ko
MiSmio.

Sirve whisky en la fgza.

4 Caneres?
MARTIN No.

Rafacl bebe.

RAFAEL [Cémo se pudo hacer con medio
kilo? Debe conocer mis gente de la que yo
imaginabha, Loego dabe haber pensado: vy
a esconderlo donde el wnio de Manin,

MARTIN Nunca et segun de lo que picnsi.

RAFAEL Medio kilo es algo muy gordo, (no
crees? A lo mejor slo queria pringarie .

Mariln echa &f agea enel i

MAETIN Flerde el tempo. Agui no hay nada.
RAFAEL Es posible,

Rafas] bebe de nuevo,

Espeligross para Ana sndar conesoencima,
MARTIN jEzabsurdn! Ananoes un raficanie,
RAFAEL 1Y por qué o pusisie o bosoar comn

um boco en cunnld sali de squai?

U silerci,

(Sabes, Manin?.., Eres un ingenuo si no e
das coenta gue Ana o osa,

MARTIN (Qué mids da! Todos hacemos lo
mHRTIn.

RAFAEL Pora olla sélo eres un encubridor,
Porgue al fin y al cabo, jgué sabes de ella?
Quieng decir, jsabes In gue hace cusndo se
marcha de aqui’

MARTIN MNo. No me gusta hacerle pregunias.

RAFAEL Deberfas hacerlas.

Marila s¢ glenta con su taza de 14 en una 2illa.
Rafael re acerca a él y e rienta lambifn, cerea
de &l Iatentaestablecer una cierta intimidad A
pezar de gue sigue haciends pregunias, va no
lax hare e tond ingulsiiive, sins apinoss, alpo

RAFAEL ; Por qué crees que se droga?

MARTIN No lo s&,

EAFAEL ;Y ui? [Por qué o haces?

MARTIN No lo hago.

RAFAEL Estd bien, ;por qué lo hacias?

MARTIN (En vor baja, sisceramente) Para
hiir... Era como abrr la ventara ¥ escapar
por los tgjados,

RAFAEL {Sincero, con preocipacida)  Ana
también se escapa por bos tejades. (Lima
pausa y luege casi dolorosamenie) La
recojo calda noche en un sitio diferente.

MARTIM Es libre.  Es &l gmico ser libre que

CON0ESD.



Un rilencio, Rafoel 5 ha guedads alpo
pensarive, Martin bebe el €.

RAFAEL Se guiso matar,

MARTIN (Reaccionands bruscamente) [Eso
es mentiral

RAFAEL Se quiso matir dog veces, Tiens Lis

MARTIN [(Desconceriade, recordando)
{Cicatrices?

RAFAEL (Con cieria angustia) Terminard
comsguindola,

MARTIN LEl qué?

RAFAEL Matarse.

MARTIN Es sbserdp. Le ocume todo lo
contrario. Mo sdlo quicre vivir su propia
vidn sino la de los demds,  Es casi uma
ohsesidn. Quizds por eso...

RAFAEL (Suavemente) Se pinchs, pverdad?
JCroes que son alucinaciones]

MARTIN ;Mo se train de esol Usted es un
muerto al lado de ella, Ana no envejecerd
nonca, Es.., es una nifa,

RAFAEL Eso, niv ha dejado de ser una nifla
desde que la ficharon a los dieciséis afios,

MARTIN (Apasioradamenie ) |Esa no ¢z Anal
Esotra persona que 5¢ han inventado, Usted
ni siquiera laconece, 56k ba visto su fichs,
Ana no oyd hablar de ba droga hasia que mc
conaeih. o Seleguiehra lavez) y nocavien
clla hasta que yo no by émpujé,

RAFAEL (Sorprendido} ;Lo empujasie?

MARTIN(En vor muy baja) Estabag asustada y
Ia dejé soln

EAFAEL Esuna hisioria emocionaniz, Martin,
Listima que no 528 verdaid,

MARTIN (frritade) [Usted no sabe nada de
elln! (5dlo tiene en alguna parte sus foos de
frente v de perfil!

RAFAEL {Sincere v casi para 5i) Es curioso,

Mo iengo folos de Ana, pero ks conozoo muy
bien, Martin,

MARTIN Por los informes estiipidos de algin
comigario de trmo.

RAFAEL Mo, no es por esc., (Ll pauwra)
Vive conmign.

MARTIN [Asombrado) | Vive con usted?

RAFAEL 5[, vive conmigo, Sclo viene a vere
cuando se siente culpable o cuando quicre
esconderss, Todavia mo o st

MARTIN [ Qué quicre decir?

RAFAFL Te busca cuando In persiguen esos
fantxsmas qoe 5¢ inventa y que sdlo W
pareces comprender, pero luegn voelve
Coneign,

MARTIN ;Por qué?

RAFAEL Mecesita mbién un poco de
seguridad, de Idgica,

MARTIN (Duro) Anano viviria jaméds con un
policia

RAFAEL Onef raro que ni hayas dicho; con un
“maldita” polici,

MARTIN | Ana no viviris jamds con un maldino
policka!

RAFAEL Perolo hace. Lo sienio, Martin, hazte
o la idea, Bueno, no todo el tempo asti
conmigo, claro. Yo sabes, se va, voelve,
busca sus contaclos, 52 esconde, me misnie
y vuelve a marcharse.

MARTIM (Angustiads ¥ para o) [Por qud iba
g hacer eso?

RAFAEL Quizis porque le gusto, /oo crees!
Ana necesita calor, sungse z6lo hace bien ¢l
amor cuando estd “colocada™,

MARTIN ;Miente!

RAFAEL Lapcl se le pone sensible como i k2
conectaran clectricidad. Mo necesito m
tocarka.

MARTIN { Exasperado) |Cillesa!

RAFAEL [ Quicres que 1o diga lns cosas que le



gustan parm que me creas? Es infandl y
perversia al mismo tiempo. Se guedd én la
ctapacral. Conla boca pusde hacerlo wdo.
Mo pusdes mmaginarte qud cosas.
MARTIN {Violeats) (Céllese, maldita seal

Martin se lanza, ciepo, sobre Rafoel, Este
conmgue eludirle v reducirle con dos’ polpes
seces propios de un experio, Martin se dobla
sobre of mizme, Se hace un ovills ¥ 32 gueda
gquieto, jadeands. Rafeel va hacia la mesa v
sirve whirky en la tara v le alarga la fana o
Martin,

Bebe, Sc o pasard cnscguila
Martin bebe sin dificnliad,

Mo he guendo hacorie dafio, Marin, 2y
sabes porgud?,., Porque s logue bl csperas
e mi. A o manera, me usas ombedn,
Mecesitas ser castigado, necesitas sentirte
pagando esa estipida culpa que crees ener
por pincharie, Me uss para que te humille
y asi sentirte mepor, Toda in genie como L
- Ana también - necesitn desespemdamenis
on werdugd pars justificarse, Lo siemio,
tendrds que arregliriclas con u culpa como
puedas, Serd la Gltima vez que oficie do
verdugn, ND Creas gue me Importa gques 08
inyeceéis un suefio demente cada din. Lo
gue me moles es que o5 goerdis liberar
pidiendo a grilos el cashign, A vuesim
MENCra s0is Unos puritenos de via estrecha,

Ahora es Rafael el gue 52 sirve um frago.

Claroque esa no ¢8 ampoco toda la verdad.
Yo también me aferm & Ana.

Rafael s¢ acerca a Martin, Como intentands
hicerie una confidencia.

Diizds esamos hablondo de dos mujenes
diferentes. Mo me imporia que AR vengy
agui a compartir su dosis de locurs coatigo.
Sdlo guiero que voelva, pero ella és an
espejismo, jverdad?

Martin ne conlesia,
Rafael lo wmia del brazo, creando aun muds la
sensecidn de confldencia

L5abes, Marlin? Estuwe catado con una
mujer sensaia, tuve dos hijos sanos ¥
hermaosos, pero preferiel espejismo. Lomio
no cs droga, pero ya ves, es casi bo mismo,

Martin le mira y leego con wn gesto bruseco ¥
agrexive despreade la mano de Rafael de xu
brazo

Rmﬁaelf £e gqueda wn momento  inmdvil,
sonriendo, frusirads,

Gracias, Manin, me has despertado. Porun
momenio cref que me podias ayodar,

Rafael coge el clarinete de Marria yecha whisky
en la pequeia bocing,

Martin intenta quitarie el clarinere, pero Rafael
o empufa ridndare,

{Brinda) jPor ms hermosos suefos, amigo!
Dile a Ana que la estoy esperando on la
Cama

Rafael bebe en el clarinete y leego lo arroja
lejos, Imicia el mutis, pero antes de salir s¢
detiene ¥ s vieelve hacia Martin.

RAFAEL (Ahora frio ydistaate ) Soguramenic
ya 52 ha corrido por ka ciudad que ella tiene
cscondido medio kilo de feheidad. Ana se
encargard tontemente de contirselo a medio
munddko, Pensanin que 5 mucha felicidad




para ella soly y empesardn & caer por aqul
Iioias lns avispas adicts del ambienie, (Serd
unia feestal

Rafae! sale.

Martin 3¢ pone de pie en forma vacilante,
Recoge ¢l clarinete abollade v todavia
goteands whisky. Lo lmpla vy lo seca
ansioramente ¥ con amoross cuidado. Intenia
tocar conel. El ronids no sale o 5i sale 25 olo
kn zambido protesco, Cari con desesperacidn,
Martin sopla de aueve en ol clarinete. Mueva
Sfrusiracidn, Dejacaer soy brazog a bo largo del
cuerpo, sosteniends un momento ¢ clarinete
estropeads gue cae finalmente al suelo, Alllde
pie, inmdvil, caraal pablico y mirando al vacilo,
Martin empieza a sollozar suavemente.

La lur decrece paulatinamente. Se prodice el
OFCIre.

En medio de la oscuridad surge ¢ solo del
clarinete como un lamento y luego se quiekran
sus notas como un sollozo. Silencio.

Aun con ¢ escenario oscura, se abre la pusria
¥ entra Ana, Sostiene un mechero para no
fropezar. Una luz tenue ifuming el excenario,
Martin mo extd, Hanm franscurrido algunas
haras y Mariin debe estar en el dormitorio.
Anaentrasigilosamente. No quiere encender la
dmz. A wveces mira hacia la pueria del
dormitorio.

Busca alpo en el derorden de la habitacidn,
avudada por la luz débid del mechero.
Encuentra la cabeza de cartdn del cabezuds.
Buscaalpo en el interior de la cabeza de carida
yaacaunabolritade plistico. Deella repara un
sobrecito muy pequeio,

En ese momento ze iluming el eccemario.
Martin ha encendido la luz y extd de pie en el
umbvral de la puerta del dormitorio, Ana se
mobresalta. Aun riene el pequefio sobre en la
PG

Marrin wa hacia elia y le guita bruscamenie el
pequeio envoltario y vuelve al dormitorin. Se
excucha ¢l ruido del agua de la cisterna del
WHTIEF,

Ana g¢ defa caer al suelo, Se sienta en el sueio
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come s los miscolos de las piernos 56
hutrieran aflojade. Martin entra de nueve,

ANA (SinmiraraMartin y en forma supli
Por favor,..1a necesiio,

MARTIN (Friio) ; Ddnde esti ¢ resto?

ANA No... no debiae trarla,

MARTIN Has robado medio kilo.

ANA ;Quién te ha dicho eso?

MARTIN Rafacl,

ANA  Estvo agqui”

MARTIN Vaa volver,

AMA ; Me busca?

MARTIN A 5 no. Busca ls droga,

AMNA Dume algo de beber,

MARTIN Agua.

AMA Si, agua.

Mariin le da agua, Ana bebe con avider

MARTIN Volviste sflo para esconder ess
mierda. [S4cals de aquf y lrgate!

AMNA No enticndes nadas,

MARTIN Mo hay nada que entender. jYelede
una ver!

ANA (Desolada) {Por qué?

MARTIN Tienes donde ir. Vives con un
policia

AMA He vivido con policias, con ladrones, con
payases, Mome scucrdo. Por favoer, no nos
hagamos reproches.

MARTIN No e los estoy haciendo.
Sencillamente 1 digo que recojas 1a basars
gue escondiste squil ¥ 12 largues.,

AMA (Con un hile de voz) 5,

Ang, insegira, coge la cabesa de cartén del
caberudo y xe dispene a salir. Mariin ne sabe
que el resto de ladrogaesid deniro de la cabeza.

MARTIN Deja esacabeza. La necesiio para mi
mEmern.



Ana se vuelve hacia#l, cani en la pueria, parece
desvalide.

AMNA (Coamo hablands de lejox) Yo mbién la
BOCEAIn.

MARTIN (Asombradsy) [ Quicres decir que
escondisie ahi...7

ANA 5L

Ana se colocala cabeza sobre los hombros, casi
como un acte reflefo. La mdscara dene una
expresidn risnefa y groterca. Con la cabeza de
cartdn sobre log hombror se dispone a safir,

MARTIN Esporal
Ana ze detiens,

jEs lan absundo!
Martin se empiezaa refr nervicsamente, casia
pesar suyo,
Ana exid de pie, inmdwil, con los brazos caldos
yel mascardn puesio, De pronie, 56 enlremece.

Martin deja de relr,

MARTIN  (Drsconceriade todavia)
enticndo nada, [ Por qué no (¢ mucves?

i1

Ana empieza a firltgr, Al comienzo solo un
poca, pero laggo con mayor confinsidad,

{Qué te pasa’

Va hacia ella y le quila la cabeza del mudeco
gigante. Debajo del mascardn Ana parece
descompuesra.

ANA Tengo Frio.

Martindejalacaberaen anrinedn y lievaadna
hasia Iz silla, Le echa una manta sobre los
hombros.

n

MARTIN Te preparard una e de it Se e
guitard enseguids

ANA (Con wn kilp de voz ) S3o seme quitand
e dra mAnera.

MARTIMN Aguanita.

ANA No pucdo,

MARTIM Prigdes.

ANA Me sienio muy mal.

MARTIM Lo s, Tesentinls peor deniro de an
rabo v mischo peor todavia mafiana por la
mafiang,

Envuelia en lamanta y vacilante, Ana va hacla
la puerta.

ANA Déjame. Me marcho,

Martin se interpone con rapides

MARTIN Siempre te fulste cuando 2 dio ln
gann Ests ver no, Esn ver 1o quedas.
ANA [Siplicante) |Quicomarcharme, Martin!

MARTIN Mo,

AMA Somos libres, Martin, Nunca inteniumes
relERermog.

MARTIN Tii no eres libre.., ni yo tampoeo,

AMA Déjome ir, Martine Luos palobras no
sirven, catin vacias Mo puedes ayodarme,
Estamos muy lejos, Dentro de un maio
desaparecend como una burbujn

MARTIM 51, dentro de un raso desaparscerds y
serd para ing o ls casa de ese pelicia. Dijo
que s esperaba cn l cama,

ANA (Ingegura) |Dios min, no & de gué me
hablas! Siento que mi cabeza se hincha
como la de ese mufieco.

Ara e fambalea,

MARTIMN (Enfrgice) Mo irds & 2u casa, por o
menos esta noche,



ANA (Como s5i iardare en comprender cada
frase) jCdmo sabia Rafsel que yo vendria
agui’

MARTIN Es el primer lugar donde se le
ocurririy buscar a cualquiera. Te conoce
MEpor gue Yo,

ANA (Ensimizmada) Yo soefion veces con &,
Escuriosoque nunca sucile contigo, L veo
correr detris die mi hasia gueme metoen un
agujeroy el agujero se va haciendocada ver
mds pequefio,

MARTIN Esto no e un suefio. Y no parese gue
e sigue sin0 que W le sigucs a &1

AMNA No bp sé,

MARTIN ;jPor qué no bo dejas?

AMNA Es logue he hecho muchas veces, pors &l
anbe que volverd,

MARTIN ;Por qué?

ANA Dependo de él,

MARTIN (| Té? Tdno depenides de madie,

ANA Con éf consigo la droga.

MARTIN Querris decir que te la guita.

ANA Se laquita s unos, se la da a oiros,

MARTIN Un policiu? No sabes ko que dices,

ANA Tiene indos los contactos:. Conoce el
medio, Requiss. Tiene lcherod. Es gl
proveedor mis segune.  Nunca be fala,

MARTIN ;Quieres doecir que lo que busca
eataba en 5o casa y b lo robasie?

AMNA B

MARTIN jOara de s Maninsis!

ANA No me impona depender del maldito
pinchazo, pero no quisro depender de é1.
MARTIN Estis mintiendo, Ang, 0 mejordicho,
¢ inventas tus propias verdades. Ahora
resulta gue & confisca drogas, e ficha, &
busca. Ti le robas y le chantajess en la
cami. Todoestoparcos hastanie idiotn, pero
noves imposible. De wodas formas, hay algo

miz, (Lima pausa).

Lo sentil hoy por primesa ves.

ANA (Qué?
MARTIN Te ama.

Ana s¢ hace un oville sobre o mitma. No
CORLEEEa.
Degpuds de wn siléncio.

AMA Era unp noche de vernno. Habis
mosquitns.  Estibamos esperando al lado
diel o, Oiiaa brea, a podrido.

MARTIN ;De qué estis hablanda?

AMNA La noche que conocl a Rafacl, Mes lcvd
alli un soidado. Dije que tenin un boen
COniaCin,

Diespasés de experarmucho rato, aparecid un
actor muy pintadoe. Yo crel que era el
contcio, pero mo by e, (Dise parsa).
Estaba amanccicndo cuando aparecid,

MARTIN ;| Quitn?

ANA Rafael.

MARTIN | Dijoque era un palicta?

ANA Si. El soldado echd 8 comer. Bl actor
pintada se puso a llorar ¥ & vomilar,

MARTIN ;A ddnde los Hewd?

AMA A ninguna parte, Sdlo a mi me retuvo,

MARTIN [ Te interrogd?

AMNA MNo. Me levi o su casa,

MARTIM ;Por qué me coentas iodo esio?

ANA No me wed  S8lo me pidid gque me
desnudars. El también e desnuodd.
Estuvimos asi, sin tocamos, mirdndonos.

Parece gue ha terminagdo. Se quedd e silencio,

De b que me pinchara. No se movid cuando
Io hice. Me miraba, nads mdis.

AMNA El sol empezaba a entrar por b ventana.
Nunca me he sentido mejor en mi vida,
sentada allf en el suelo, désnuda, muy cenca
de ese hombre al que ke vein los nervios, los

n




misculos, los carflagos gelatinosos, los
huesos fosfomescentes. Le vefa circular In
RENEIE 5in prisa por las vonas arulex, No
ieniamos por qud ocamod.  Estfbamos
mirindonos por dentro, Por eso me quedé
con él,

MARTIN [ Un mes? jUn afin?

ANA jQué imporal

MARTIN Yo, mientras anio, cwla madfiana 12
preparsba uns lesde 18 quo se quedabes frin,

ANA [Por qué me csperabas? Ya lo hemos
hablado, Es mitil csperar a nadic,

Ana tiene un fugrie extremecimienio,

Cierma lag puertas.
MARTIN Estidn cervadas,

Miertin la coubre con fa manta con fernura,

Bebe esto, Puedes aguantor, Quizds hasia
consigas dormir, Voy aapager La lux,

AMNA (Asnstada) | No, por Bavor! Sinoteveome
volveria loca. Tocn ¢l clarinee.

MARTIN No puedo.

ANA [Por qué?

MARTIN No suena.

ANA ;Oué?

MARTIN Esti estropeado. No sonard nundca
ds.

ANA Es imposible! [Es tu clarinei! No
pucdes pasarie i &L

MARTIN Echd whisky dentro,

ANA, Quidn?

MARTIN Rafacl

ANA (Dios min! ;Por qué hizo eso?

MARTIN Quiso brindar. Me desed felices
suemng,

Coge el clarineie,

3

MARTIN Quizds voclva o sonar alguna vez,

Ana extd merviona.

ANA Quizds suene ¢l clarinete, quizds
sobrovivemes, quizds nos volvamos a ver
alguna ver... quizis... quizds..,

Hay cotas que son reakes, que no son guizds,

Ana va hatld la cabeza del mishecs, la levanta
y la da vueltas mirando en s lnferior, Martin
v haciaAna ylacoge conrudera de los brazos,
habldndole endrpicamenie. para hacerla
redccionar,

MARTIN { Ana, yo soy mids real gue esa cabeza
e cartdn!

AMNA No, noeres real. 5610 hay uma cosa real y
ks necesii ahora mismo,

MARTIN jAna, soy de came vy hoesol [No
sienies. que te estoy clavando las ufias?
jEstamos junios! Yo mmbién pasé por esto,
Yo s bo que 18 pasi.

Ana le rechara con cleria crizpacidn nerviosa.

ANA jNadic ha pasado por esto! Parcce que
siempre o5 la primera vez. Eso s o
maravilloso. No hay compafieros de vuelo,
Es como i nonca hubiers ocurmido hasta
hivy.

Ana busca febrilmente ¢l paguels de pldstico
dentro de la cabeza. Martin se enfrenia a Ana
con direrna,

MARTIMN ;Basia! Mo déjard que togoes esa
mierda.

ANA (Crispada y furiosa} |No e metas en
esto! Es mi forma de vivir,

MARTIN De maorir, més bien.

ANA De morir, exactamente.  Poés escocha



esto; (Quicro modrcomo me dé agana! No
quiere & mi alrededor predicadores ni
samaritanos. |Méteizen wcloaca particualar
y déjame en la mia en pas!

MARTIN (Durg} S¢ acabd el jucgo de la
liberiad, Ana, Estoy dispucsto 3 starie cn
exa wlla.

AMNA  Tendrds eambidn gue amondazarme,
porque voy & decine wdo bo goe pienso de i’

MARTIN No, noie amordazard, pero no quienn
que Inéjues C8a Pequcra.

ANA (Con desprecio } Crees estar vivo y estds
musernn, Aldejorla drogadejacie ;ambidn la
rebia, la imaginacsn, la audscia, [ Oud
haces aqui metido? [Qué has hecho desde
hace un afio o dos o tres, ya no me acuerdo?
{Qué haces, Martin?

MARTIN Toco ¢l clarinewe,

ANA LY para qué iocas el clarineie?

MARTIN Ensayo.

ANA Noensayas, Esuss lieno demiedo, Tehas
convertido en un comejo asustado ¢n so
madriguers.

MARTIN Quiero prepararme,  Anies ent 5o
un irresponsable,

ANA Un srusta es sismpre un irresponsable.
L Como quicres sernormal y crearal mismo
Hempocosas ée knada? Mo se puede estar
aun lado y al otra de ka barrera, con la rmedn
ylakocura (Pobre idiota! Yanotocarismds
el claringts ni te acercards al misterio de las
cossg,  Estis acabado.  Eres sdlo un
mequetrels que s¢ croc respetable y tiene
mizdo de salir a 1a calle, porgue dejd de
pincharse,

MARTIN No todos piensan como i,

ANA Ya nadie w2 acuerda de 1

MARTIN jMNoes verdad! Vienen a buscarme.
Insisten pars que vuelva, Me llaman,

ANA JY poreso huyes de uni Cisa a o, de un

dtico aun sdano?

MARTIN Mecesito wolver con algo realments
bueno,

AMNA Eso yaes impogible, Martin, Lambsica se
termind parati. Yanoerescapar de inventar
nads nuevo. Te has yuclto tan wpe que
Rafsel ie ha hecho un Faver axaddndowe ¢
maldite clarinese,

MARTIN (Gritamds ) Chllaie!

AMA (Griands wambidn | [Te esus muriendo
de asco, Martin, y ésa e3 la peor muene de
toclas?

MARTIN ;Mentira!

Mariin le da sna bofetada a Ana, que se
rambalea ¥ cae de rodillas, Martin se queda
aterrado de lo que ha hecho. No pe mueve, La
tevisidn v la violencla han desaparecido,

Mariin habla an topo bajo, sin compasifn die £
pigmo, comprobando objerivameare au

fracase.

MARTIM Mo, no es mentira,  Has dicho la
wverdad,

Lin silencio,

Algiin mocanismo se quebnd en mil. No s
como ni por qué. [gual que el clarineie, un
dia, sencillamente, depé de wocar. 5o en
unacosa cstis equivocada. No fue por degar
Ia drogn. Foe mocho antes,

Martin va al primer plano, ddndole la expalda.

Ocurrid ana noche. Habin estado
magnifico, Mg senila con un magneismo
raro,  Sentla en la piel la atenciin del
piblico,  Cualquier movimicmio gue
hiciera, cualquier nota, resultaba inédita,
emocionanis, ecaha en mance.. v, de
pronto, supe que no iba & poder continaar,

IL




Un silencio,

AMA (En pn susarro) Ta hijo.

MARTIN 5i, Habfa muoero por la tande,
aropeilado,  Tenda res afos. A veoes
rrumpla desnido én ¢l escenano. La gente
sz refa y yo locaba el clarinete sdlo para él,
hajo el foco, Era maravilloss iocarsdlo para
i ndfio desnuda que no sabii que lo cstaban
mibrando mil personas,

L Te ko habia dicha?

AMNA No, pero losabin, Unosabe csas cosas sin
que se hable de &llas,

MARTIN Mi minjer sequedd sola, desesperada.
Me fui. De verdsd, mo me imponaba. Sélo
me importaba...

AMNA El nifio,

MARTIN 5i.

AMNA Y cada ver que LoCHs, esperis queé
aparezca bajo la luz o nifio desnodo.

MARTIN Tengo que tocar para alguien
Entonges wenba pars &, Ahom..,

i sifencia.

AMNA (En un swsarre) Podrizs tener un hijo.
MARTIN {Bricamente se vueive hacio efla)
Jamds,
Seriaespantoso, No voelvasa hablasde esto,
Lo gue iengo quo hacer &5 alvidar.
AHRCon in hile de voz) Volver o 10car,
A [ W51, volver atocar.

Ana mo se ha levantado del suelo, parece
desolada.

Martin busca lo botella de whitky que deji
Ruafael sobre la mesa.

ANA Martin...

MWariin no le ha aldo.

[}:]

MARTIN jQué?

ANA (Suplicando) Déjame marchar, Nopuedo
soportario, Necesito...

MARTIN (Tranguilo) Necesias pinchares. Lo
®é, Estfis ngonizando por melerts on grirm
en las venns.

Mariin bebe un trago de whisky, Estd sereno.
vir hacia ella

AMNA Es induil hablar.

MARTIN S, es indtl.

ANA Quiero irme,

MARTIN Lo sé, pero esta vez no guicro dejare
marchar. 5i i¢ ficnes Que v, NOs VAMOS
Jjuntos. Te scompafiand en el viaje.

ANA {Sorprendida) (Quieres... pinchare?

MARTIN 5i, no quisro dejarie sola nd siquiers
N B0,

ANA Mo, Mariin, no empieces de nuevo.

MARTIN Contigo no importa,

ANA [No, por Dios!

MARTIN (Arrodilidndose al lado de efla)
{Quitres pincharie o no?

Un silencia.

Ana extd angustiada, Tiene la cabeza gacha.
Martin se la coge v la levanta hasia ieneria muy
cerca de la fya.

ANA (Con ua suvierra) 51
MARTIN Entonces, vamos a volar.
AMA B{, junios,

Mariin va hacia el rincdn donde estd tirada la
caleza giganie del mufece. Se dispone asacar
la droga del interior, cuando e abre k2 pueria
con suavidad, Martin e gueda inmdvil, con la
cabera del mufeco en las manos.

En el umbral de la puerta esud Rafael. Rafoel
enira cerrands [ puera,



Se guedamirands g Martfn gie liene wnaspecio
grovesce, con la cabesa del mudeco en [og
nies ¥ icnd expresicn sorprendida y aseciads.
Rafael 3¢ echa a relr,

RAFAEL ;Madie 12 ha dicho nunca que enes el
pay s maks trste que und puede echarse ala
cara?

MARTIN Me lo han dicho mmchas veces.

RAFAEL Hazme un favor, ponic csa cabeza.
Nunca i he visio achuar,

Martin, auromdticamente, 1e pone la cabesa del
muAens,

{Sonriends) Te queda mejorqoe b tuya, por
o menos e mis divertida,

Martin xe quita la cabeza y la deja cerca de la
perid.

RAFAEL (Con cierta ironda) Perdonague haya
enirado sin [lamar, pero 1a pueria cstaba
ghicria. Es raro gue estuviera shiert,
[verdad?

MARTIN Mo, noesmro, Adgul entra y sale iodo
el que le da ks gans.

RAFAEL ;Lo dices por mi?

LU'n silencie,

He vuelin, porgue necesito hablar con Ana.

Dgranie fodo exte didioge, Ana ha extado
acurmcads, hecha un ovitlo expectante. Rafael
Iz mira,

{ladicands g Ang con wrmovimienio de cabera)

{Qué be pasa?
MARTIN Estd cansada, Deberds comer,
RAFAEL ;Por qué no bajas a compras algo?
MARTIN ;Whisky?
RAFAEL No, algo para comer. Cuizis

comicnde algo se nos quite a todos el mal
humior,

MARTIN Bajard locgo, {Resuita evidenre gue
Martin mo guiere dejar sola a Ara con
Rafiael).

REAFAEL  Nodijise quedebeda comer? (oo
tienes dinero?

MARTIN 51, engo.

EAFAEL jEntonces?

MARTIN No me gusta recibir drdenes,

RAFAEL No son drdenes, Marin, Soy
préctico, nads méds. Olvido siempre que sois
muy sengibleg.

MARTIM (Agresive) [ Somos?
somos sensibles?

RAFAEL (Conironia) Los misicos, claro, /8
guién crefas que me podia refenr? ;O los
clarinetistas sois diferentes?

MARTIN Mo, no somos diferentes.  Agull el
tinico diferenic es usied.

RAFAEL Es posible. (Cambiands de wona,
ahora amable) Por favor, Martin, [podrias
bajar y tracr algo para comer?

MARTIN ; Por qué no ¢ va a comer a cuabquier
pane v nos dejn en paz?

REAFAFL Mo et por mi, e por Ana

MARTIN 54 muy bicn Lo que necesita Ana,

RAFAEL No csioy may seguro de eso. En fin,
gi oy quizres bajar, levard a cenar a Ang a
algiin sitio,

MARTIN Esté bien.

{DVirigidndose a Ana) Vuelvo ensepuida,

L Omidemes

Ana no parece haherie olda, No se ha povida,
Mariln inicia ¢l mutis,
Al llegar cerca de la puerta, coge la cabeza del
mufece ¥ sale comella,
Rafael va hacia la puerta y la clerra con
cerrpje, Liuego, se sienta cerca de Ana,

RAFAEL (5e lo dijiste?
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Lin silemcin

Ana..

ANASL

RAFAEL Te estoy hablando,

ANA Ah, ya.

RAFAEL Te pregunio 51 s¢ lo dijiste.

ANA No,

RAFAEL Vinisie a eso, zno?

AMA K, vine a e,

RAFAEL ; O sdloquerias escomberie, perderme
di wisa?

ANA No, vine a kablar con 8],

RAFAEL ;Y7

ANA Le hablé.

RAFAEL ;Qué le dijiste?

ANA Mentiras, Siempre hago lo mismo, Mo
quicre hacerio, pero cuando estoy junio a
Martin no puedo decirke la verdad.

RAFAEL [Qut clase de mentiras?

ANA Tonigrine, No puedo evitarlo.

RAFAEL ;Qué le dijise?

ANA (Cansada) Cuando haces proguntas,
interrogas coma un policia

RAFAEL (Implacable, pero sin crueldad)
L0008 e difiste?

ANA Qe dependo de 1 v que queria librarme
e esa dependencia,

RAFAEL Ojali dependiers de mi.

ANA No e mentirs del txbo.  También
dependo de U, dependo de wdos, Es
homrible.

RAFAEL ;Qué es horrible?

AMNA Munca he podido ser libre,

RAFAEL El hijp que llevas encima es el Gnico
que depende de ti. Modcjare que te drogues,
scrfa matario.

AMNA Es lo que guerrin,

RAFAEL ;Td7?

ANA No, Manin, Querria que este hijo no
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BACHETE, O (L NaCitrs mueris.
RAFAEL [ Por qué!
ANA {Crispada) (Basa de imemogatorios!

Un silencio.

{Con un kilo de vo:) No quiere tener olro
hijo,

RAFAEL Entonces se lo dijisie,

ANA Nopode decisel. Le espania la idea da
un nifio. Creo que lo odiarfa. Volveria a
revivir lo peor de su vida,

RAFAEL Esonotiene nada que ver, Vs aiener
un hijode Martin, No me importa gue sea de
€l, pero no dejaré que le hagas dafio y e
destruyas il misma.

ANA | Més todavia?

RAFAEL Todavia no has lerminado de
destruins,
AMA Tambidn k& mentf en eso. Hace ocho

meses que no veda a Martin,
RAFAEL (Sorprendids) Entonces esie hijo
wuyo. .

ANA Mo es de Marin,

RAFAEL Noentiendo. Has vivido conmigo...

AMNA (Trrifada) Y con otrmos, o sabes,

RAFAEL 5, pero... jes tan absurdo!

ANA jFor supuesto que lo es!

RAFAEL (Caxi para sf) Cref que, a pesar de
todo, terminarfas sempre por guedane
conmigas, por prefenr b seguridad.

AMNA Ya wes, no ha sich asi,

RAFAFEL A pesar de wodo, no permitied que i
pinches estando embarazada. Te seguird a
boilas partes, Te encontrand si te esconde,

ANA (Crispadal jDéjame en paz! (Quitn ic
crees que eres? (Mi marido, el policia de
turmo o Dios dopodernso?

RAFAEL Eslo de manos. Muestrs relacidn no
fue nunca real. Fue otra de ts fontsias.



AMA (Desinflindose) Las mentiras gque
invento tienen cada vex menos Faniasia.
RAFAEL ;Y porgué no ke has dichoa Martinda

verdad desde el comienzo? Estds
embarazads, necesitng ayuda Mo &5
dificil de decir.
ANA (Levanrando lavor) [Nonecesiboaywda!
RAFAEL Le uenes micdo & ks palabras. [Por
qué? Manin v yo, v quizds cudntos mls,
iodos hemos aceptado te forma de vivir,

Anage pone de pie, Entdmiy ténsa, temblorosa,

ANA ;Tu forma de vivir! Tieee gracia
Tratamientos psiquidiricos, crisis de
sbstinencia, electroshock, miserables
provesdores, policias....

RAFAEL 5, esaestu forma devivir, Cada uno
clige la suya

ANA (En un grite cari) Yo no ciegl nadat

RAFAEL Tampocoelhijoque vas aenereligid
o su madne,

ANA ;No me orures! |Vele, por favor]

RAFAEL Me iré cunndo le hayas dicho la
veridod o Maruin,

ANA {Exasperada) (Nohay verdades, Rafael!
150l hay huidas y escondrijos!

RAFAEL Vas a hablar con £, Caando lo sepa
me ayuckard o levarie a abpim logar,

ANA (Angustiada)  Algin lugar? ;Qué lugar?

RAFAEL Un lagar donde e aticndan. Estés
miuy mal, Mo podnis supenr st sali

ANA (Suplicandn) Mo guiero estar encemada,
Martin, No podria soporiaria,

RAFAEL No vas ' estar encerrads, Es ahoa
cuando et encermmba. Mo tienes salida,

AMNA (Arerrada) Yoy acstur soln ot vee.

RAFAFEL Comoyo. JComocress que he estado
1odo este tiempo?

ANA Esperfindome, supongo.

RAFAEL 5i, espenindois, deseandd que

desharntes, cada vez que 12 veo, 1odo o que
he: levantado con tamo culdado.
{Sincern) Siempre busged ls ssperidad, uan
capecie de serenidesd, v lohabin conseguido.
Mi mujer, mis hijas cstaban ahf, tan estables
como yo, inconmovibles. La casa, los
horariog, iado parecix tan clarm ¥ ordenado.
Mi mujer estd liena de sentido comiin, de
generosidad, Wi siquicr traké de explicare
pod gl me iha. Mo habeis sabido g
decirle,

ANA Yo.. nunca ie pedf mada.

RAFAEL Es una forma de exigirlo iodo, Eres
un viento loco y devastador, Ana, Detriis de
i silo quedan roinas,

Un silencio,

ANA (Con una voz débid) [Qué va a pasas,
Rafae!?

RAFAEL Dentro de unos meses vas & iener un
hijo. Te sentiris mejor. Yo no volverd o
VETE.

ANA Y ahora,., ahora mizsmo?

RAFAEL Vas o hablar con Martin, Yobuscard
una ambalancia,

Chmens estar segund de queal juken s ocupe
dee ki,

Un silencio.

RAFAFEL | Vas a decirselo?
ANA (Débilmenze) SL
RAFAEL ; Todo?

ANA 51

RAFAEL ;Laverdad?
AMNA [Cudl eg la verdad?

Rafael no alcanra a contestarle nada porgue se
epcuchan golpes en la pueria.
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BRAFAEL Debe ser Manin, Yo me marcho,
Enviaré 2 alguien a buscane. Martin e
ayudari, estoy seguro.

Rafael va hacia la pueria y la abre. Enra
Marifn, Inmedigtamente mira con cieria
dprensidn a Ana,

{Con ironiz) |Ddnde dejaste la cabeza,
Marnin? Nome refieroa Intuyi, sino o ladel
muficco . Me resultaba muy divertida.
Adids.

Rafael sale, Martindefa la bolsa de papel ena
de comesntdes encima de 12 mesa. Seacerca d
Ana con cieria angiedad,

MARTIN ; Qué ic dijo? [ Te inermogd?

ANA Rafacl sicmpre hacs preguntas.

MARTIN ; Te amenazi?

AMA (Por qué tha a amenazarme?

MARTIN A través de la puerta of que te decia
algo de venirie a buscar.

ANA Eso dijo.

MARTIN Enionces piensa delenens.

AMNA No quiso decir eso.

MARTIN [ Te registrd?

AMA No,

MARTIN Habri inicotado asusiariz, No e
1300, SUPORED,

ANA ;Basta, Martin! Abora ercs til el que me
estd inermogando,

Martin va kacia la mesa ¥ saca algurox
comestibles de la bolza de papel,

Anaesid nerviosa, Va hacia Martin y se aferra
a gu hraza,

AMA (Ansiosa) [Qué hiciste con la cabeza del
muficco?

BUARTIN La tins al incineradar.

AMNA [Adnita) (Como has podido hacer eso!

1

MARTIN (Sarcdetico ) | Quemar tanto dinero?

ANA (Al disblo el dincro!  (Dresorienmads) ¥
mhora.., ;goeé vwoy a hacer?

MARTIN Aprear los dientes. Eso ayuda,

ANA (Furiosa) Ya lo he hecho. No sirve de
naca

Ana casting por [a habirscldn como 5l ke
Fintiera acorralada.

Murtin, . e voy & poder resisiir,
MARTIN Claro que podrds,
ANA (Irracional) (Dénde la tirase? Quizds
todavia..

Ana se dispone @ salir precipiadamente. Ya no
contrala tus reacciones, Meartln la detiene,

MARTIN ;Te has voelo loca? [Se ha
quemadol Mo existe. Mo coenies con eso.

Anag frara de soliarse.

ANA (Gritando) | Déjame! [Suélume!

MARTIN (Traiando de hacerla reaccionar)
| Es ahvara cuando debes quadare aqui! Sdlo
unas horas mas, sdlo un dia,

ANA {No!

MARTIN Cuando (e pase la crisis podrés ine.

AMA pAhorano! (Suflame! (Teodiol jTehe
mentbdo wdo el empol

MARTIN Lo =f. No me importa.

ANA Te he esiado usando. Sdloqueriaengadfiar
a Rafael.

MARTIN Sigue usdndoms.

ANA (Grimndo kisiérica) jSeéhame, cobande!
| Basural

Martin la tiene sufela con pran firmesa. Ana se
pone a gritar presa de convalsiones,  Esd
pasands por el peor momenio de la crisis de
abstinencia de droga. Martin laecha sobre los




cofings del suelo ¥ I epvieive en la mante, La
sufera cowi fuersa,  Ang iraia de morderle,
rabed, s reteerce, gritd cosas ininreligibles,
Ingoherencias, Mariln se mantiene firme, pero
tiene que hacer un gran esfuerse para sufetaria,
Poco a peeo la vieleacls de log gritos v las
conviileiones pierden [ntensidad. Ahora sdlo
Jaden, Respiva agiiadamenie mientras mueve
la cabeza de wn lado a otro, Martln jadea
taminién. Ahorg Ana 3¢ ha gredade guiera,
Muartinle seca el abundante sudor que la cubre,

MARTIN Ahora te quedards dormida, estoy
SCEET
Mi siguicra sofiards. Caerds en un waclo
Hanco.

Yo cren que cuands und &5 un nifo duerme
axl,

AMA Mo dormisé nunco mis.

MARTIN Has conseguide aguantar,

ANA Hasta Ia prixima vez, que scrd dentro do
dios horas,

MARTIN Las prdximas dos horas estén muy
legos, Ly imaco imporianie &8 abor mismo.

AMA Y abora mismo deberis hablire, Vine a
a0,

MARTIN Sabes que nuncld Docesi@mos
palabras pars entendernos, por 1o mepos
palabras normales,

ANA Hiy oosas qoe sdlo 22 pueden decir con
palsbras cormentes.

MARTIM Ma lo dirds mis tarde.

ANA Ms mnde quizks o pocia.

MARTIN [Por qué?

ANA Porgue estaré con un tapda de goma en la
boca v unos alambres en las sicnes,

MARTIN No hables de 3o,

AMA Yian a venir a buscarme.

MARTIN Ya lo s&, Jo dijo Rafael, pero iné
conLig.

Seguramente iremos 4 un hospial, Te

pondrin una inyeccidn o algo asi.

ANA Neoesito otra clase de inyeccidn.

MARTIN Todo eso se iermind. Esd en e
incinerador,

ANA Lacordura me sienta muy mal, Martin,
Lo miéo ez la loowra,

MARTIN Y lomio, (Sabes? Dos locos pusien
hacer muchas cosas jumos,

ANA | Hacer cosas? | Destrairse, por ejempla?

MARTIN Cosas mis sencillas: pintarse lacarn,
s repodlo con patatas, poner malezasen
kng floreros, dormirse dessodes al sol,
hacerse el amor en los tejodos.,.
ANA (Tarerrumpiéndole] Lo tnico que tenes
que hacer es volver & tocar el clariness.
MARTIN Ya no sucna. Ademds, vivires otra
cosa. ;A quien pucde importarle un coming
mii clarinee?

ANA A mi,

MARTIN Entonces algin dia volverd a iocar el
charimee solo para .

Martin la besa con lernuna,
Lin silencio.

ANA Oué sabes de mi, Martin?
MARTIM Mada, 5dlo que entras v sales,
ANA Espoca cosi.
MARTIN Suficicnie.
ANA A veoes vo lampoco recocrdo més que
B50; que entro ¥ salgo..,
iperodebe haber més, mucho mus!
MARTIN [Qué importa cso!

ANA (Somaolienral Tendrias que saberlo.
Cuando me seoende 2 lo contaré todo.
MARTIN ;Te lamas Ana, en realidad? Por o

meenos quisiers saber tunombre,
ANA No los&, Martin,
MARTIN | Y qué sibes!
ANA Casi nada. En ves de memoria tengo un
tiinel.
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MARTIN De algo estaris completaments  lamento solitario.

BCHEUTE, N0T
ANASE
MARTIN ;De qud?
ANA De que voy a iencr un hijo.

Muartin la mira incrédulo, sorprendido.

MARTIN Vinisie a decirme eso, [verdad?

ANA Si

MARTIN ;De quifn es ese hijo?

ANA Ezsonocs imponane. S6lo 8 queserion
miflcy, que subink desnudo al escenario parma
escuchar cdmo weas el clarinete.

Ama esta dieremiender,

Mariln coge el cliarinete gue exiala tiraoks enun
rimcchny e fo leva o la boca, Fatenia tecar com
£l Sdio emiie un sumbido sordo, Luege, poco
a poco, va saliends el sonido nitido, limpio,
Mariintoca en el clarinete una extrafa melodia
quie tiene algo de cancidn de cuna y tambidn de
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Toca larpamente. Finalmente, ¢l sonido se
extingre en el ingiriments,
Ana esta dormida,

En exe momenio se escucha ia sirena de la
ambulancia, Desde muy lefos se va acercands
hiaria escucharse muy cerca.

Ahora cesa el sonido de lay sirenas.  Mantin
envielve ¢l cuerpo de Ana con la mania ¥ la
fevania com fermara. Se diripe conella hacia fa

pueria, Ana ge ha despabilado un poco.

ANA JOné pasa?
MARTIM Nos vamos.

AMNA § Vienes conmigo?
MARTIM 5. Sigue durmiendo.
AN A Estaba sofando, Manin.

Martinzale Nevando en sus brazos el cucrpo de
Ana envuelio en la mania,  Lar cortinaa e
cierran fenliamenic.

Fin de la obra,
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HEFLEXIONANDD EN TORNOD R MFIELES

LA SECRETH NECESIDAD DE CRDA

CIUDRDAND: EL PSICORANALISIS!™

Cathering M. Boyle
Profesora de estodios latinoamerieanos
Universidad de Siratheyde, Escoia

faqua a la obra Inflales porun caming larga

Desde Escocia he leido y comentado e

leayo de Marco Antoreo de la Para, En
sEminancs acaddmico-earales los participantes
han gozado conm la descripcdén y posibles
imemrelaciones de Toda una vida, Lo crudo, lo
cocido y lo podrido y La Secreta obscenidad de
cada dia. Esta iltima parece hecha a medida para
una generscion que, en su mayoria, rechaza los
dogmas de anies, da hace poco, pero que fambién
busca alpo mas que lns nuevos dichés, algo que na
2514 & la oferta en @l gran mercado abiern por &
cama de hierro. Pueds que busquen el discurss que
hechiza’, Taz Fazes quenecesianahora”, siasque
Sigmund pide a Carlos en La secrela obscenidad
de cada din.

EnLa secreta obscenidad de cadadialos
puegos, 1a locura, los miltiples niveles de realdad
expuesios en aquel acie casi ffual no dejan que &l
espectador descanse ni un mingto.  En la mejor

trachtidin del teatno chilena de estos afios hacequa el
piblico, 3 reir -3 vetes 3 pesar suyo- de asios dos
SETES perversos, sa ria de si misma Y de este
mundo parvirso, Se asoma algoque lodavia no tene
nombre.  Quizds son nuevas posibilidadas,
posibilidades que se infuyen, que coquedean juslo
fuera del alcance de & mano. De 2l entendi la obra
dramdfica de Marco Antonio de la Pama como aigo
abserin y, més que ambigua, entregada a la duda.
Diesda gue v Infieles he refisionado sobre
jpor quiesta obra, queme alrae por el lem aque irata,
& final,no me llegd y, & diferencia de La sacreta
obscenidad, 5i me desd descansar, La primera
explicacidn, gue no hay que desechar, e gua,
giendo axtranjera y casi da olra peneracibn, no fa
llagué a entendes. Sin embargo, no creo gue ésta
sed larazdn. Laobra trata un problema universal, 3
infidedidad, conunieldn da fondo muy paricular, Es
|3 hesioia de una generaciin repartida en distintas
halezs aladeriva. Elwldn defonde esti compuesio

{1) En eyl rabjo las clag de laa ol sn ob e edicion Le sscims sbecanided de cada dia, infiele,
obsoenamenis (in) fiel [Santagr Pleres, Ehinioea del Sur, 1328)



por suefios ¥ frustraciones, deales v fracasos. Los
peErsongies, profagonisias en un momento clave de
la historia de su pals, vivido en un moments cumbre
de la sawualdad, han 5ids corvertidad en seres
pagivas cuya (nica shemativa ha side *padocer” olra
raaidad histdrica,

En eslas piginas quiero presentar dos
conclusiones digtintas, Laprimesa e3 que la obraes
masculing. La segunda 82 que sungue b infidelidad
es @ fema nombrade, v &l lema universal, lo
importanie &3 B faicidn, Y b taicidn e una
esasitn, comemparinea en Chie.

If you make your bed you
must lie in it™

A mi parecer, Infieles es una obra
mascuing. No por el fema gue rila, sino por fa
manera de represantana. Laobra se nog presania
enlera, -amada y con dedensas. Es uma obra
calculadamente astuta que evita 13 amenara de
estar completamente abierta a la wista del pobico.
Las camas gque pueblan &f escenario representan
cama, casa, calle, moted y, mas que nada, histona,
preseme, mundos inenones vasios v sin axplorar.
Sin embargo, ka forma rigida de las camas en &
gscenario desmienie esie caos humano, vy la
representacon también tere una forma rigida,
fuadrada, que la cerra en & misma, Infieles es
masculing porque anies de presentarse
publicamente se levanky una cefansa y asi prohinio
ol paso a ks recintos mas débdes, mds vulnarables.
Elcans humano se infuya, se habla pero se escorde
Iras una korma casi ritual y 52 protega de un
gscrubnio mas profundo,

Tamkbién encontré alpo fatalista en la obra
algo que me haoe pensar en un dicho inglés que
avisa s haces Wy cama debes acostare en aila’, o
g3, cada uno fiene Quwe cargar con las
CONSECUENCIS 08 SUS ACCones, no hay que echaria
culpa de ws emores a los demas. Y 5 te sale mal,
gua apachugees no mds. Es un dicho que anciama
ung intolerancia a los errores humaros. Ezundicho
de brarascrurados quepaneralimente va precedido

por &l pronombre "she®"Well, she made her own
bad...”, "En fin, ella hizo su propia cama...”,

Si, sonlas museres las que hacon [as camas
¥ ko hombres colaboran en deshacedas. Asi las
camas san el punio de ensnirg, o campo de
batslla, de dos espacos distimos, uno privade y
leraning, el otrg pablico ymasculing, Esto sevaen
las dos parejas que forma Felipe.

Al principio, mientras Damigla, "una
hacendosa duefia de casa” (p. 128), hace las camas,
Fedipe declama desde &l bafo, ¢ reino oe su munda
imagirario, donde &5 & gran poeta que siempre ha
sofiady ser. Afuers su mujer intena arrasirane de
nuavo 3 s realidad, donde efa 8 preacupa por las
pesadas cosas cobdianas. La mujer, al parecer,
ehige negar su mundo creabive, "Tu poadrias
ayuwdame, 10 escribes bien.. En ver de estar
hacierdo camas como ca’p. 130}, Seginesie ipo
de andlisis, b mujer duefla de casa no Bene cdmo
enfender al mande creador, su falta de espiitu
cregivoimpide queellz vea alaristatruncado que se
esconde tras a fachada del publicista te éxito.

La roalded es gue olla ve y enliende
demasiaco bien, Compare la wda con un hombre
que ha experimentaco la educcdn de su olro
munds, privado, no remunerado, que ha venido &
SCUPAT LN espacio hiskiricaments lemening: o s
concebide vy expresado en o bafio, en la cocina,
como escape, como faniasia y & veces como
necesdad.

Felfipe necesia que Su majer crea en él, que
le anime. Pero, jcdmo va a enconirar esito en una
persona que ve o pequeio ¥y mezguing de su
espacio creativo? Cuando Felipa pregunta,
"t Pusisie acaso aencion en o que hablaba an el
bafg® (p. 131), cae abieria y patélicaments en al
Tigiculn, ¥ mas que amor o admiEcion, esias
palabrasinspiran en ella pena y canfio, Ella sabaque
& baho es e (timo recimo del anhelo expresivo
frusirado, y sabe que 3 duras penas el arte del bafio
5@ rrsiada aoro siio. Enel bafio todosibamos & see
anistas,

A diterencia og Daniela, cuya hiskria es,
ames que nada, |a de duefia de casa con frabajos

(21 La raduccita Heral de esin diche as "5 harse & cama debec accstare en sa”
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poco signiicativos afuern, Andrea s nos presonta
con tods una hislora personal, indeperdionta. Ling
de gus mayores alradives @5 su dominio do un
espacio publico, poitics, “ibre”, sexual, Masculing,
Prototipo del medels de la mujer iberada de antes,
tuando la libaracadn signilicaba poco mas que un
irasftada al mundo machsia. Ells es, al princpio,
anfitass g la muer -hace- camas, peng resulia ques
efia también suefia con cosas colidianas, con lener
un fije, wha Gasa, con comprar muebies. B gran
déamade Andrea as, parece, gue alora esie mundo
&n que hard camas. ¥ Folpe, aterrado, huyodi ks
FUpUastas gamas do obra mupsr casiradona qua o
impuisars 3 nsevas infidelidades,

Estas raflessones sonpake douna lechrade
la obra, y de pengar en sus posibildades ocultas.
Comoespeciador yoma sent| exchuida dela funcién,
mesentl voyeur™ a una sesiin oe terapia de grupo,
para estos “adilieros a cuatrn”, como indica Caros
{p- 181). Lla experencia de hacer un monfaje
colactn dejd un adertro y un afuera. Adertro, el
dolor que causbasts excavar en la historia personal;
adentra, la bisqueda de imagenes, metiforns,
codigos teafrales., Afvera, el producto,
empaguelado; shuera una obra muy ISerara, muy
prplicativa; afusra una ausencia de metiforas
eeprasadas estdnicaments,  Tuve gue loer e
programa para aprondar que las camas también se
concebian come *barcos varados en la arena’, y
Apor cué no se hashy exphicita la metdiora ded mar
pasa que ol espectader buviera acoeso a un codigo
fundamental? |y sus ojos quedaron negros de no
habervistoeimar, Todos bamos asar minas), Enlre
pstoe dos espacios navagaba el bosguels de una
hisloria que cada actor lieviaba adentro, peno que no
s& desculind

Ladron pero no traidor

En Obscenamente (injfiel Marco Antomo
de @ Para habla de la inflencia de José Donosoen
&0 oora, Los fitulos de sus ob@Es podrian ser
wariaciones de El obsceno pajano dela noche, sus
persandjes refejen las confradicciones ¥ los
secretns sublerranecs de asta ambigua clasemeda
chiena, desde siempre, parece, al borde de un
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abizma econdmass v moral, largorats, segin mucha
crifica, en vias de descomposicén. Por alguna
razdn, hay una ¥ase de La desssperanzy qui ma
parece muy relacionada a Infiefes: adrén pero no
traidor”. Mo s muy bisn por qué, sdlo sé que me
parace muy vinculada 2 toda esia época  Se
relaciona con ciarta ébca de izquierda, y con una
obeosan por b raicion, Unica. S embargs hay
miuchasiraiciones posivles. Tantoesta novalzcomo
infieles atan ka historia polfica y alectiva de las
generacionss iocadas por el golpe, y.ambas usan el
recursa Farario dol exfio y of retorne para entocar el
problema

Carlee y Androa venen llegando da afvora,
Con oslos porsonajes, Do la Para incorpora en su
obra 4 ks nudvos ewasores de la dramalurgia
chiigna, ¥anoson kg del otrolado dol rio de los afios
cincuenta y cesonta, nl son ‘ellos” bs
fodapodernens imvigibles de los anos satenta. Los
imvasores e ks ochents =on los exiliados que
vuelven, En general hacen parie de la clase medsa
chilena, de seciores que, desde bos afios vainte
hasta los setenta, posafan un poder politco
inEsciuibia,

En Infieles ios que vusiven al mundo de s
tlase mada se encuerdran con gente agobiada por
g dxitn econdmico. Timidamants, aslos personajes
axprasan sentimentos de culpabilidad, de haberse
convertido en traidores para  sobravivir
"RaiosImenie on un pais ajena & sus ideales y s
pringipeos” (p. 54). Es un pals en vias da
moadarraEacian, un procesoregico por la franquilicad
publica, demento esencial para ol fxilo de polificas
econbmicas seguidas &l pedelaletray que, en otras
circunstancias, habrian desencadenade reaccicnes
viclentas en e pais. Y esun proseso que, sinduda,
habeneficiado a sactores mporiantes del pais, entre
loscuales seencuentran Felipe y Andrea. Sudilema
5 e de la generacidin gue come enbog restoranes de
El Bosgue, conscientes de las grandes
confradicciones que astin viiendo, ¥ de s cusles
irdentan hue. Can verglenza y laciidad aceplan ta
BCUsacion de ser ‘complicas”, Acusaciin hecha por
los Fvasones a esie mundo.

Comp e Hploo invasor, éghe repregenta un
desabio v ura amenaza. Y aclla como catalzador
pava una sifuacitn donde o peso deta colidianesdad




no permitia salida. Cue yo sepa, Infieles es i
prmera obea gue rata el rol de la sexualidad que
irumpe @ ilusiong, gue hate revisar pasiongs
poiftico-sexuales,  En Infieles es un pasads
mifificada, personifcaden la mujer, sl queinvade el
myndo da un hombre desilusionada, 5in fueras
propias para salir o8 su hundmients.  Andrea,
aparece como la hada madring, elegants,
sofisticada, foda una Miss Unwarse |[modelo
franscendental para la mujer chilena), y presenta b
posibilidad de la pasidn por ka vida,”.. como si fodo
e Rmgo de esos afios vivers en 1o mirada...
Inextinguible” {p.141)

Inextinguible, & caificacin da ia pasidn qua
danombre aeste grupo. Es synificatvoquela inica
VeI qui se escuchaasta palabra la pronuncia Falipe,
ia persona mas ingerua oe laobm. La ngenuidad,
o tamar a la mediecndad son los impulscs qua e
lievan a creer en esta pasion. Pero es una pasidn
traidora, “la oue no 58 puede concebr, la
conradiciona, la mas fundamental”,

La bisqueda deesta pasitnemergellena da
conflicios. Es una pasion que exige la negacion da
la corvivenca comyupal. Y mas queinfales, Feipe
y Andrea son desleales.  Conscienismente,
distorsionan & personafidad, bs desecs y las
necasidades de su  pareja  legitima,
representandoles seqln las exigencias de los
preferios que van elaborando y creando pam
escapar. Més gue esto, son desieales por el simple
hechode noversa los unos alos ofrps, y cada unoes
desleal quizis por el miedo a werse reratade con
penosa fidelidad en los oos del ofro. La refacsdn
adiltera se comaerte en la positsboad de cambiar de
e5pa, ©5 ofra marerade aber ¢l aslxiante espaco
personal, de enirar en &l mundo sofiado.

Un cuareto de adiliercs, un kbernio de
reakdad y mungdos onimsos donde cada ung nvace
faz pesadillas de los demds. Esla es Infieles. He
habiado poco de Carlos, & mando engafado,
probablemente poque no lo senll como personaie,
Carlos e=el cerebro dela obra, es rio, determinada,
obsasivo, calcidader, autontano. Estd fuera de B
a0ckhn, rard vaz se apraxira al campa de balaka y su
red g5 aralizar, funcianar como i3 pesadilla y &
ConcEncia oe los obos personages. Y como of
tourader ce Damiela. El personaje de Canos
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encana lag posiblidades y las conradiecionas do
Infigles, En o onimvemes & nca creahvidad
enlomiza de la persona engafiada, vy luego se
digtancia para n deswarse mis.  Dislancads,
atanero, sy afan humillante de sabero iodo =e
conwierie enuno delos motores dela obra, alinumpir
& enla escena par ndagar , atormentar, preciptar
Ia rapedka ded final,

wn embargo, Carlos s quedd un poco
atuera da |3 pbra, no kegd, ¥ 8 por Bs0 oua 1o wo
comg la personficacidn de ka obra miema, El
programanos habla de lodolonso dela axporiencia,
&5 palabras delos personajes son fesimonio deuna
sityacitn dolorosa ydificil, y el desenlace demuesra
una ragedia que se podnia haberevitato 5. Quizas
e rumb hisiinico disd pais hublera sido dstingg, ¥
quizas no. Pame da la contradeocion de Inflelas s
qua estas patabras pronunciadas en el ascanano sn
&l apoyodeobro lenguaje ieatral lorman una barrera,
barrera dilicil de atravesar. Hay slgo demasiatofio,
una dislancia demasiady exaperada que sugiere
gue la obra, como Carlos, lleva puesta una armadura
dentro di 1 cual se estd descomponiendo. Porque.
a pesar de las dudas, de la absoluta ausercia de
cerlidumbres, vy de a5 pregundas que provosa,
Infigles se presentd al poblico terminada y
ciadrada, Masculina. Fria o inhdspits. Comp
Cares. ; Coma |a nfdeldad?

Como dice Maro Anfonio de la Parra,
Infigles tendrd "un curso inimagnable’. Esios
temas, que sigo sin sabermuy ben ko que §enen que
ver con sar adrdn pero no raidor’, son endrmes,
casiimocados en @ dramaturgia chilera, quizas por
su dolorosa proximidad. Espero que me legue |2
roveta & Escocia. Creo (s me permilen) que ese
medio 56 adecuard mas ol lema, que dard la
oporiunidad a cada leclor de crear s propias
refaciones con las Sfuacionss, de comparr, quizas
en el bafio, el psicoandlisis de los profagonisias.

Meentras tanmio, seguird reflemonands en
bormio & e5bos temas nofan particutares, Y Snduda,
me guardaré kas ganas de gritar, como Caros
cuando se entera de que S8 encuenira en la
compafia del genial Profesor  Frewd,
"Peeoanalizema”.



NARCISISMO, PASION YODIODA LA

REALIDAD EN "INFIELES".

UNA REFLEXION PSICOANALITICA.

Dr. Juan Francisco Jordan Moore
Médico Psiguiatra

o primara a rassftar en la obea, que an osle
L momento nos inleresa analizar, es a

confluencia y entramamients de realdadas
Ez asi como e nos presenta coma frasfondo una
realidad socal v politca que desde of pasado y
presende sa engarzs con & sluacion actual de los
perennajes, Asyverlasiuacdn achial s encusnins
enlazada, asi como dasde al oirs exiremo, cond
murda irerma de b personajes, La puesta en
gscena puede eménderse COmMo Un @5pAco
framsacional, similar 2l del juego en ks niftoz o o de
fes suefics, en ol cual confuven y se anudan la
raakdad inberna v 3 exlena do los pereonajes
Desde esia perspociiva podda planearse que
esiamos frente a un beatro da o oniricn, que sa ubica
€n la irderseccion entre ambos mundos y que da
cuenia del cardcler pasional, voraginoso ¥
apremianie de un mundairemo que e deshorda y
terrming por inmewilizar la capacidad de sofiar, Pern
5 los suafios s@ hacen raafidad ya no hay qué sofiar
y 5 no fenemos qué sofiar la pesadila es lo que
coupa 2u lugar,

Es clro que, en & entrelepmients de
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realidades, soestd haciendo una equiparacidnenire
la amonosa pasidn de Felipe y Andrea y ia pason
{ambién compariida por la ideologla polifica. Por o
{anto, & amar fizne algo de politico v ka polifca tena
alpo de amor, pero agul s& nos enfrenta & wna
catenoria parficutar del amor y &sta as of amar infiel,

En |a primera aproximacian (3 inbdeldad sa
relacona con |2 fala de lealtsd hacis ofa parsong o
haclz las ideas que s dice profesxr  En esia
aprommacitn, la infdefidad se define en retacion al
comporiamenio que & sueiomanifiesta frenfeauna
erferiordad a & mismd, Sean personas,
nsidicionss o idoas alas cuales seha adserilo. Sin
embarge, exigle olro modo de aprosimarge a la
infidelidad que so relaciona con & capacidad del
indwvidug para maniener un esiado da equitbrio entrg
kos dwersos componenies de su personalidad. Esta
aprovimacin seretaciona conladebnicidnque seda
al finl dala balanza: *agusa que pega en la akoba o
caja de las balanzss y romanas, y se pone varfical
cuanda hay pedecia jgualdad en los pesos
comparados”,

Bl amar infiel, desde esta perspechva, esun



amor desequilibrads, un amor cuyo Bal 5o halla
descentrado v ya no &5 capaz de informar
equilibrada y armoniosameante cuanto hay en & de
log disfirtos componentas que 58 amaigamsan en e
amor. Exasi comaen ol psiccardliss el amor, yasea
B5h0 por Una pangja o por UNa CIUSA, S0 GNCUDnira on
ol equilibrio armonioss entre of amar a & mismo vy of
amof hacia ol obro o of prigma. La conacida Rrmula
cristiana ‘amar & prdjime Como A & mismn” exprasa
pustamants ests equilibro. Esle en psccandlisis se
expresa on al equikbrio antre ol narizismo y of amar
obetal.

La chra nos muestra, enal sentida trigics, of
destng inevitable de este desacuilibric fundamental,
Finalmenle & Moro de Febpe, |a consumacsan de i
fantasiagrandiosa, seacopla a lamuenie de Andrea.
Coma si 58 demosirara que an la persecucian de la
satisfaccion narcisistica de ver realizado i propio
ideal da si mismo no imparara ef cosho, a0n si Gshe
tend que vérsmas con & sacnfco de la wda
humana, oconka destruccdn dal praveciovitalda los
que nos rocean. Agqul nuevamente merece
destacarse o parakelo con provecios poiitices que,
&n |a parsecucion e un ideal uibpco, ef cual pueds
entenderse como la proyeccién en el futuro del ideal
de 5i mismo, No reparan an el costogue requiena |a
consumacion de fal uiopia.

La aproximacién gque agui estamos
proponiends e una comprension del amaor infiel que
vayamas alia da sus descnpcidn en ténminos deuna
conducia exferna objefivable, fal como
habitualmente es emendido. Se trala mas biendela
comprensiéndesde ung cualidad que puede

EXPrESArse onoe una conducta
amoroga infial. Jezde  @sia
perspeciiva, gxistien
infidelidades que Mo com-

caracieristica
pasional que “@n la obra %8 e
asigna al amoe infiel. R —Sesoscasos selrata
mas bien deun juegoen el cual ambos parlicipantes
pueden comparlit & exciacisn infantl de estar
mmpiendo una interdiccion, ko cual puede hacer g
juego extremadamente endico.  Este juego se
enmarca en |2 estrutiura edipica v los nfieles, en
BSOS CEs0s, repien compulsvamente [a pre-hisiona
edipica. Enesiaestructura landasmatica el papel oel

parien Is

padre o la madre a2 asignada, en la fantasia, &
chmyuge engafiado. Esie pasa a ocupar & rof del
padre ola madre anti-ibidinal que prohibe y censura
charias prachcas y lantasias sevuales que el infed ha
Mﬂ.‘.ﬁpﬂrhnntummm la vida sexual con
8 Ve Compeido
glacidn

5 Im! conducias y
fantasias mentales de los humanos, los amantes dan
curso a la satisfaccion de los deseos homosaxuales
a fravés da la idenfificacion conla pareja panicipa en
lzinfdeidad, en e ambito de la vida sexual queésia
0 égle prosigue leniendo con sy cdnyvuge.  Se
safisfacen asi, en |a infidefidad, aspectas tanto del
edipa posifvo como negative al asbio de un jego
caleidoscomco an al cual las particpanies del drama
ooupan dvarsos papeles en dislinios niveles de la
menig inconscients,

La frama de [z obra aports esbos elementos
de la fantasia del drama edipico, Asi puece
reconocersa en Caros y Daniela el imperative
modarador, censurador y onentads hacia la maidad
que cumplen los padees. Pero al misma tiempo ebos
participan en el juego caleidoscdpeco de la lamasia
cumplienda con sus propios desens homoserusies
come =2 hace manifesto en kos suefos que
aparecen alo largo del despliegue de (acbra. Ese
es ¢ nivel ibidingl enmarcado en la esiruciur
edipca, ol cual tambidn puede conceplualizarss
como aquel componente neurdtico de la
personalicad obligacio & repeli y aciuad & pasac
iedlipioD No resueno y repaimido.

Sinembargo, aigo exisle en esle amor infid
QUi 1o posbilia qus s [0 manenga su cualdad
i tal y que terming an deseniace irigco y mortal,
Esteaspecioes sefigladd, en eliexo, como pasional
Yy esid ejpmplificado por o amor de Felipe
especiamente. Esla pasion impura se demuesia
coma la representanie de un estrato mas profunda,
priman y arcaico de i mente, ef odio a la realdad.
¥a Freud sefiald que el odio era oninpgénicamente



aneror al smor.

Para desantrafiar esta confenido pasional
en &l amor infied ciaremos miguncs de los
parlamanios de Felipe. Andreala dice: “Felipe.... jus
hias son preciosas, tu mujer es tan dulce...” Folipa
conlestz: *Mo gon nada... Tl eres la werdad, |a vida,
la fuerza, la uz..”. Mis adelame dice Felipe a
Andrea: “Cue be quians, que ahora tade serd distinto,
que iendromes hjos, gue vamos a cambiar de
verdad las cogas, nuestras vidas, e mundo, Cuela
higtoria s habia detenido v es hora de volvir a
echarla a andar”,

Egtos fragmentos ctades dan cuenta ded
caracier pasional del amicr de Falipe, Estapasidn se
expresa en la necesidad de susitur b realidad del
sujeto por oira realidad que reemplaces aguala que
ez negata. Desde esie punio de vista i pasién con
gue nos enirenta la obra &5 una renegacian a la cual
podemos sequir en su dobie movimian-
o, Primens =8
Iz rpsalidad

oy iR
Bspoasa
ta roalis
ammilada a
g5 kb clrcel
na dhe |3 cual of Eujeta
diebe Eberarse, y 4 la cual =0 haca
do kas propias imiacones qua
han imposibifitade o cumplimients de las
expeciativas narcisisticas. Ura vez descantada y
nigada, esta realidad es sustituida por B verdadera
wida:la uz;lanueva fuerza; l historia reancontrada;
e mundo muEvo que anuncia su esplendorosa
legada en el dxtass v la euforia de [ cual ambos
amanies participan. Aenegacian en cuaro a la
primera negacion se agrega la abmacidn de la
iusona reafidad que llega a susthulr v reforzar la
primera negacidn.  Nos encontramos frems & un
fendmena de prasbdigtacedn, de magia, que logra
farzar la ilesidn coma un becho mds real que la
reisma raafidad.

dad @S
o mada,
munda-

Es a asta cualidad pasional del amor infiel a
kx cual nos endrenta |3 obra de Marco Antonio dela
Parra, y en |3 cuad reside su profundo sentido éfico.
¥Ya los griegos se g habian mierido a la

pasién  impura como  hyoris,
sefiglands al ceracter
contaminado la mizma.
hamaos

de la pasién

di. hibridizada

también podomas docr, ™ por ol odio ala reakdad,
oo que @5 ks primora mandosiacesn dil nanswismo
humars ireme 2 una realidad que frustra y proveca
digpiacer, ya sea ésia una realdad externa o interna,
Este cardcier hibrido de la pasidn puedaexprasarie
en una refacidn amoresa, en k3 afliacion 3 ura
doleminada idooskogia oon la prictica relgiosa. En
o= sonbido |a obra nos prosonta un problema
unigreal en ka relacdn del hombre con sus idaales
¥ Ulopias.

El rarcisismo no toiors la wtopla como
pansamiento a4 5o comanido por la mane y gue
pueda orertar o quehacer cotidane, confindndoss
una dmensidn éica a & conducta @ cuakquior
campa del guohacer humang. La uiopia deber sor
reabzada y concrelizada abora. El ponsamiento
devieng accdn, En esta accidn aparece |a fura
narcisista frente al idaal frustrado por la realidad. De
st modeka ridacion amorosa conedideal, gue mnun
primas mam enta 56 muesina en fods sy esplendor, se
vir bruscamante irastrocade an odio y destruccidn,
develindose asi as fuenles onginales de esteamor
apasionado.

Comoen los cuentosinfantiles, algo, a modo
de mocaksa, para fnafzar, Exsteun doho draba que
dice: "El hombre gue ro desoonfia de 5l misme, no
menecs o confanza o los demds”. Tal vez esie
diche pusda senér de orienfackin freme a la
prisencia de una pasidn que fodo lo consume, ya
S0 que la vivenciemes en noscires mesmed o la
constatemos en los demds.
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'RAPPRAPORT: UNA MIRADR

ACTORAL

Missim Sharim Paz
Aol ailor ¥ miembig del
camili creaivo dal Teatm ICTLUS

onosay Rappaport. (Clanol Y sinembargo
Y El secroba propdsits ded aste os o descubn-

mignta. Por lomencs, en el beatro ya crea
que esas.

Sequeraono. Se sapa o ne, lamirada de
todo creador - famben 3 del receplor- estd
canirada on esla latoncia & exploracdn y ol
destubrimentn.  JCudl es B pregunia?; qoudl @
descubrimenin? Reflexiona eladista. [ Conguedme
wanasorprender? Se prequnta el receptor, dvido por
comprendar @igo de su exislencia sngular,

La actvidad loatral implea una explracin
permanants, Ung exploracdn de masiracspeciica
wingulacion can la vida donde s revingican 3
pasdn, la sensibhdad ylas emociones, en general,
como fuentes del conocimsenio y estimules da |z
axisigncia,

La ubscacsdn de un teatista Prende g su
gxploracion arishca no sempre es Boida. En
verdad, penaralments, no lo s, Mo sabe por gud
intanda porahi v ro por 20d. Mo sabe -al menas, ne
con precigan - cudl es la ngquietud de existencia que
lo hva a plantearse ciedos problemas e

a1

imerrogantes. £n @l fondo no sabe |o que inferca
descubne, Aungue, penerabmanle, sty unavagay
fomantica infuicion podlica quo ke eshh dando
algunas pestas,

Tampoco @5 segud que o jeatrisia
descubralo que descubnd, Porl mancs, noacono

plaze

La modabidad especilica de ruesiracreacion
enel CTUS, y ruestra manera de percibira Banlo en
téminos de proceso como de resuliados, de
erploracion y descubrimienioqueda, generalmends,
condicionada por ol purde de pamida oo
peperpncia artistica pertinente, ¥ por b ublcacidn
gesde b que s¢ oslé paricipands,

H puniode parfidadelaimencidn y'opuesia
en escena da una cbra ieatral es de la mas vanada
raluralera, Desde of tradcional tewio escrito con
arfetacidn por wng o vanos escrlores, hash las
amples y vehementes ganas de averguar quées lo
que uno netesta comumcade a les domds, En
medicdaambos poles, las adaplacionas de cyenios,
novelas ¢ guones adofdnices, s magenes de o
reakdad que mas ke sensibilizan, o smplarenia un



dofar y.. Bs5as ganas oue suelen fomarse
irmasistbies.

Enlos ultmos 20 afias de trabeioen IGTLLS,
el punic de pasida de nuesiras expenencias
arlislicas ha sslade prefereremnents asociado al
incle simulidnes de la imencidn v ejecucin del
material anisico, caracteristca bdsica de la
craadidn colectva,

Es por ello quwe, por regla general,
intentamos und aproxmacidn  globalizanie al
mabanal que & empieza a reunir. Ubicados como
autwes yo deeciores, & ponen en juegd
prelereroments lodos nuesiros mecanismos
racionatas, conocimentos, oficio, ideologia e
inuiciones para tratar de definr &l cardcler de la
eaploracion que indentaremos; para bratar de
entender detriés de qué desculvimiento andamos,

El complemenio de lo anterior lo congtifuye
e esconann. Los due complatamos e proceso
anlisheocoma achonas expenmentamos |a isgueda
con mabeas admonasas. Y enjonces | exploracion
g8 florma wiscerdl y esponlanéa, intfinkva y
parsanalisima,

La mirada acioral ennquece |la exploracidn,
adiciona la mirada total y gichalizante indispensable
en toda creaccidn; al cambiare do ubicaciin,

ensanchas ka percepcsbn del descubrimiento,

Elpuniode parfidade Yo no soy Reppaport
fue el texto escrilo por o avior nodeamericana Herb
Gardnar

Muchos emtendidos imlemtaron dermaston
que ICTUS renuncizba a unalinea esiéica delarga
irayechona, caractenzada fundamertabmente porun
ménds de frabaw ¥ su inclaudicable actitud
cotastatana.

Oinos major erfendios, aforiunacamenie,
contestaron por nosolros: =, Y i encondramos an
esia cbraslemenios comala violencia (una viclencia
exjenna, callejera, determinista en b que 5o reliena 3
posheniones conductas de los personajes), unhumer
gosificado, sudl, con una flosofia do gran
prafurdidad; ura tarmura vitalista; evocaciones v
rescuEndios qui girman da confrapuit 3 un MomeEnio
preseie muchas weces dominado por 2
incerticumbre; conciencia de 3 cordicibn humana,
de la Abertad oel hombre para eapresar idoas y
santimienios, para ehelarze ante lo que cree ingsts
g indigno esfamos -ge alguna forma
enconirandonos com ko que ha sido duranie largo
pempa @l frabagn da ICTUS". (Eduards Guamern -
abvil da 1584 - Mundo Diners Club).

Yo pienso que o arenor as verdsd. Lo

*¥i no say Rappaport™ J. Sacall ¥ M. Sharim (Falo: B, Borowscs)
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distnte @n Rappaporl fug o punto de partida,
Muchas vecos hablamos trabaiade en nuesiras
croaciongs oolosivas con oulnes, con boxtos
scriins con anbelacidn, peno que por aiguna razon
te enconiraban abieros:  porgue eran cuenbos,
novelas, relabos breves, U obras fealrales mo
ferminadas.  Munca habiemos infeniado una
ergacsin colectiva con un lxto yacerado, De ahial
ongan di mushos erones comphidos v de alguncs
descubrimsenios de (6onica qQua creo SBREN MUy
itiles en el fuburo,

¥ oroncos @ oxploracin se trasiadd al
pscenanio, basicamento. Al 8Scenano que es capaz
fa reiremar pergonas. Seles kama personajes; jal
vez porgui sonel praducto del amorentrela materia
¥ lamagia, anéra la histona y la poesia

Loy quae 5@ insarita an ol arle generatmente
s excade pen no nod Excliye @5 MAS, nos
concaarne, En definitiva, nos pedenacs

Lag parsonas-personajies que soy armiba del
BESCERAND pudden e muy dsfintas anirg 5i, pero
£ON SHMMpoe mias; 500 sigmpre una parie de mi
misme que adouieren auonomia durame horas,
mesasy hasta ahos, gracias ala magia vala poesia,

Y amonces la exploracidn se traslada al
gecananoy selomaviscanal yesponiinea, insingva
y personalisima. Bl descubrmientc y sus
constancias se rmpiben 3 deano en ¢l escananio v e
vas llenando de imdgenes que, como nubes gue
vigan, trangilan enfrg U corazon v ius sentidas, Y
aparecs de pronio idalu existencia gue esmas que
la realidad, pues no sdlo aparese b gue ha ocurnido,
ging mucha de lo gue puds ocumir o de b que &5
podible que ocura; y la vor se te adelgaza para que
el alro o escucha v cuands Nat Maver o Rappapor
hablan de supasada, 58 e viens fu propa rifes v b
hechios que eran parecidas ono, pem qus ahos gon
igualas. ., y apanecen fus tercas ralees,, i dmansidn
Elrca, comauna senfimentalidadhenida por oscuras
hendiduras g 2 esdoda. . y & marginacdn qua es
ufa gala .. ¥ un pecado corfra la vida.. v la gran
ufopia politca v la sabiduria de los wvieps
cortestatanos que b traen estremecidos momenios
de soledad poblada, . ks de la discusidnenel parque
ylamusica enefcermn, Yentelantasia y rea, entra
costumbre y medo, aparecen fambian tus grandes
amoras..  po @ resplandor, Caner, por el
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resplander... y mienta, con el corazdn en la mana,
una y mil vecas para gratificar us urgencias, pero
también porgue descubro que para mi digradad
necastolusalas, Y enelinroverfido harmetizmo dal
Miagro Caner aparecen os giros del aima demuches
de s uyos gue aterrados por B wda fundamentan
= silencio responsabilizando of lenguaje. ¥ 5i yo
fraicions la causa con la que ahdra me
comprometo... que sa pudra la mana del brazo que
ghera levando.. desda Pars, impedido.. Pars
siempre Paris.... oen Temuco... aen Vaficano; y los
imeleciuales judios que en masa adhieran al
socialismocomosl masauénicoMesiastan lagay
dolorosamenie esperado... Y 58 achiva lu vieso dolor
infinite. Lina lagrma no es capaz de conmover al
mundo ¥ &l pensamiento ya na muave montanas...
Y agueal que caminauna sola legua sinamor, camina
amprtajedo haca su propio funeral..” jTamtas
muertes de los mejores...! (D los amados! (En
nuesira “cosia Oel espanio’...| Pero & nego e
misve.  Aungue apenas ko entienda, ko entiends.
También &l necesita estar vivo... askar vivo 0 Seguir
muEic.. ¥ 58 Mueve ¥ pelad y necasiia seguir
gyendo mis hazafias.. jLes ideas, Carder, astin
wivas y hermosas como el gino de las esirallas_.| Y
yoestoy listo... mi corazdnastd encaima... Tambitn
mi puetio s mueve. Laaganiaiargatemina. Yono
lengo B0 afos... me siquiera 50. 5oy un joven. Un
oven sempre . Me sato la frampa ded Bempoy ma
descubro wivo, agradecido v pofente.. (Me han
entregada mil alas para mi alienta!
Yo mo oy Rappaporl
embargo...
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LA HISTORIA SIN FIN: LA

INTELIGENCIA PRRDDICA

COMOD ATRIBUTO INFANTIL.

Antonio Ostormol Almarza
Escriiar y Profesor do Liarafura

A presenci oe un exta complejisme!™ | una
puesta enescena alractiva e inquistantey un
tratajo da dreccidn revelador di una iron-
coralidad anistca plenamente asumida, sefan
slementos mas que suficientes para intontar un
anaiisi de ka obra de teatro “La Historia sin Fin', que
¢l Tearo de & Universidad Cattica montd a
comierzos de afio,
Ahorabien, = gchaobra, ademis cautvala
expactacion de los adultos, tratindose de feato
carztulade bajo el estigma de infand!, resulta alge
miis que sorprendente, Y lama la atancidn por dos
mofvod: primess, porque ¢ Weatro para nifics en
Chile es escaso y, en segundo trming, porgue los
especticulosieatrales son, para ks poshilidades do
lechaa de wn adulio, una perfecta obviedad (no
dosan qonarafizar, pofo pensd quo esto oourmg con
dormasiada frecuanda. Juiciodepapd), Yagul,en
camibia, nos enfrontamos 2 una obra inlefigenta, qua
ros habla de problemas “grandes”, que nosinquieta
¥ nos defa como guien cayh en una calada: vinimos

al tealro desprovenidos v noS Nz ann una sens oo
propuesias seras encima.  Cuando nos dmes
cuenta, ya estdbamos medidos en el lio, o zaa, enla
Histana, o5 decr, en asta obra da teatro,

Hay, tin embasgo, una comstataciin mds
alractiva. Cuando asis por primeara vez a verda o
kice con mi hifa de diez afos. Fue maravilleso: nos
reimas, nos sensbilzamos, sequimes el ritmo da la
bateria o del simetizador, y lerminamos cantando
junda a los actores, bailando de pie, ingtalados enuna
periecta comunidn con pouels sala que, hacla sdlo
una hora atrds, 5o habia sendado circunppecta, ala
dedensiva v prejuiciada, Condul, como era kgica,
que o5t obra se adecuaba a los requenmientos de
ur casiloly, capaz de soquin log diifogos, de
windularse con algunos signos ovidemos do
contemporaneidad y distrutar di la invilacsdn 3 sor
sujedo del espectaculo.

Me prometi en aquella ocaskdn verla de
nuevo, Cuando ko hice, no pude escapar al
mperaliva dominical da hacerme cargo del nifio do

it} Mo istemn ala noven dal shamin Micksal Eoda, La Hisiors inerminskle, vt desde ol cual s adapld la obiw da Searn,




tres afos. O sea, usted comprenderd, el calvano
mismo, Meimagnélo peor. Pusatodami ngeniaen
despertar su inferés, Llame su slencitn sobre al
astenario, scbre las huces, sobre el papiro orental
que cuslga, ple. Compré dulcss v e dije que s
hiciera amiguito def éfio deal lado. Y empeadlaobra
¥ operd sumagia, Mihio no as, clano estd, ungran
espactader teatral- qued prendado del escenario.
Sdio atinaba a preguniarme, cada ana, Jqué es,
pap? Yole respondi varas veces que s frataba del
teairo y &, en su madia lengua, repetia como si
enfandiera. Y claro qua enfendid. Estuvo durante
una hora sipuiendo as alemativas de Alreyu, o
héroe, ¥ 25 amigos v enemigos. Mo fue necesdno
ir al bafia, ni damos una humillanie vuela por las
escalinglas, ni safr precipdadamente del teake
porque € nifio &8 pusa a Morar. Me parece
fundamantal extraer aljunas conclusiones de esle
hecho, mas ain cuando fue de comin eCurmencia,
blds da un papd (o mamd) decidd velver solo o sola
a ver la obra; los nifics conversaban con los
personaies, leros de goro v confiznza; mis de
alguien salid farareando |as malodias @, incluso
vanos dias después, todavia lo hacia. M hijo, a
vEces, vuahe 3 roponarme que vayamos al teakm,

Elobjetiva de asletrabajo as modesto. Sdio
busta poner en comon algunas de las nquisludas
que ma quadaron flatandoal pansar en esta hisiora.
£ Como acotar los limiles de un keatro de nifias v de
adutios? ;Oué pasa cuando una novela sa haoe
testro? ;Cudl es o chdigo de esta obva y de su
puasta en escenal No pretando, por ceno, &
analisis exhaustive y iofal del problema, Apenas
LNAS 2proximaconss que, oEld, pudiesen sumarss
a muchas otras sobe o que, penso, es wia
necesdad impeiosa paranuestros hijos: lacreacidn
da un vardaders featrg indantl,

Nuestros nifios: ;hijos de [a parodia?

La primers observalion que me parece
perfingnte es que esla ova es intefigenia en dos
senfdos: prmeno, porgue as capaz de construr un
lenguae de mutiples significaciones, de diversos
esiratos y companentes, capaz de sar leido en toda
su ambigliedad, en segunda lugar, a parir oa ese
lenguaje y gracias a 4|, B obra alcanra la
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confguracitn de un mundo [anasticn, leno de lazos
con |3 realidad, y por lo ianio intelgitie.

La primera nota et crucial: 13 idea de b
coviadad foculta bejo el paradgma da ko clrg)
subyace frecusntements enlosexdos y obras gue se
catalogan de infantiles”. Asl, por ejemplo, el Lobo
feroz es malo y la Caperucita @s buena. Alomds, en
las exprasiones mis nsadas, 56 atizha una suerta de
susibucidn de las representaciones del paradigma:
asl, ol Lobo asreemplazade por [a presencia deuna
fuerza exirafia y la Caperucita, por [ heroing del
espacie. O been, olras lomas: se compigjiza o
problema baje la imagen ded picars (Bl galo con
botas, por ejemplo, o Papelucho). Sin embarge, a
pesar de estas bisquedas, en el sustrato del relato
parmanece & imagen da i clandad y lanifdez. El
cuento infarbl, en algin sentido, se habla
dozprendido de s capacidad para engendrar
exirafieza. En esia obea, por ol conlrana, o signa
bdzico &5 o extrafio, que funciona bajoka forma de b
parndia. El hére, apane de su conciencia de zarl
y &l dessgrio mitico, no peses ningln atrbuls da
héros. Mi squiera es un iniciado, como 2 b
repeacha en algin momanto. Los malos -ribuls
necesan a la tradicibn: son personajas que
infunden, mas qua lemer, verdadera compasdn, La
Velusta Morlz, por ajamplo, @5 un cam signo da
ambigiedad, & representarse wna y  miiiph,
desesperanzada y salvadora,

Dealguna foma, & obva va construyendoun
languaje do ambivalencias y poisignificados. Con
esle lenguaje, lodoe el Exio dramatico s8 va
representando enlaimagen del doble. Paralograno,
fa que se desarticula e of lenguaje de 1y clandad y
£S1E Bs sushtuido por un lenguaje de miduas

Hesuka determinante ef procedimiento del
lencuaje teatral, Pareciera funcionar bajoel lema de
‘Nada comemporanen me es ajeno’, o de Todos os
lenguaies estereoloadas mE 0N NecEsanos”, Asl,
NENBM OS Spanecer &0 ka obra una dnamica general
o8 comics. Los cuadros se suceden, unos a ofros,
con la vertigingsa arbirariedad de las histonietas,
donde la aventura y el episocio desechabie son @
base de su estructumcion, En efacio, cada una oe
[3ssecuencias de la obr tiense su propio sentidoy no
requiens de |38 anenores m de las pashendres, pam
axpicarseoenenderse. Se bastan a si mismas, ya




que b (nico imponiants &5 & Iranscurso, ese viaje
mitico, esecamings elasicode Arayu iras e objetivo
e saber,

Parecierague, enesle modode arfcu lggidn,
4l guedar supnmida |3 causafdad, se hiciesen
Mmucho mas signiicalives los pequenos signos que
seiniegranal rel@iogeneral Lamiisica, porejempia,
plerde absoluiaments su caracier ncidenial y pasa a
ser refevanie, Las melodias nos recuerdan alos spot
de felevision (algunos aparecen directamente® |y,
en general, & dimo acelerado del rock
COMEMpOraneD,

La apropsacion, enlodo caso, ng se limita &
los signos mas inmedialos. La reunidn de los malos
fundamental para foda histora), se presenta bajo
dos formas, Primeng, Ios personajes ¢ aparecen
con grandes impermeables de amplias solapas
subidas y sombreros alones, parcdiando 4
Humphrey Bogart en suclasico Casablanca. Peng,
ademas, la presencia escénica recuerda mds un
Wideo Clip™ que & algin ancestro leatral, Las lupes,
cierios elecios de sombra, los desplazamisnios
carcalurescos, nos vincilan dirsctamente con el
miundo de | ielevision y i imagen de es0s cabansts
llenas de humo, que baio la melodia de un sa3xalon,
Faman sus iningas.

Un aciero en este sentide e% la
incorporaciin de la misica en vivo, Produce un
elecio de naturafidad de lofalso, Todo és arlifcial,
pareciera ser gl mensaje, Con ki baterla y demas
instrumentos, puestos en el escenarn y
repesentande al naracor de [ histora, o ralai
evidencia ¥ [os nifios -y adulios- s vuelen mas
1amds a percibir los hechos como tantasia. Pen, al
misma fiempa, laalencion se cenfra en & sentico da
{3 hisicria o en la gratuidad os k2 misma. Deesta
lorma, 58 &siste @ [ obra como si 8sia fuera
sigrificativa [nos quisiera cecir aigo| o, simplemeants,
oMo S esta fuers un pund especiacuio y no hubiera
mas sertido que & hecha directs de presenciar ia
obra g heatro, Eilanguage se bdurca, abardandd Las
posibiddades de lectura de poblicas diferentes: por
una pate, opera bajo la forma el dstanciamiends
brechliang, ¥, por ofra, apeds 3 las formas mds
coMunAanas y ancesiralos del (aatro como un nkg,

"La histeria =i fin®; Marla bquisda

Lin rifio da tres afios “entiende” la obva no porgue
parciva log olomomos zlegbncos qua en ofa g8
CONTignan, Sing porque e sienta paricipe de un rual
(e lo compnom ele anasas mameanis, parue i obra
50 conedia conkos signos quea cansiiuyen su mundo
real. Para s adulbos, of proceso se reviene: elos
parciben la alagoria y se centran en la problematica
propuesia,

En etla misma linea aparece como
fundamental la asuncion del narador. Lina de las
dstinciones clasicas entra lonarmativo y lodramaico
ha sido |a susencia o presencia de narrador. Este
CI%me S8 SLIDONE NBCESAR0 para la rarmacdn ynoasi
para el drama. Mas alld de los limitas fednoos del
problema, agul s toma I3 forma del relaio, del
cuento infantl. Y dado que todo esto es un relato y
requisre deun narrador, esie seescenificay sa hace
teatral. La obra, de esta forma, pasa por afo la
dlinckny s separa y 5 5UMa 3 oo das génens an
los cuales estdinscria. Uinmatiz de significacion sa
aporta, un semento interesanta para o senbido: no
hay famasia =in relalo, 13 fanasia supone 3
shuacdn deno-larasia, es decir, el punto de vista da
loreal y del retalo quealli s engandra, Por efo, sblo
un humanopuedenombear a la Emperatniz Infankl y,
asl, negenarar ef mundo de la fantasia

Hay una libertad da lenpuaga leatal, un
desprejuicio para asumir disinfos codgos, wna

[2] G, o o apisodie dn g uno g los menmjEros ofrecs pan a low ofoe



gera Feseura oe decir, Que Me parece consiiuyen
ung de los mérios gvidenies de esia cbra.  Esio
posibilita que sa produzca Una espeds te mixiura
productiva, capa: decomplejizar el mundo del reiatg
nfantl, hasta lkograr que ésle sea nieligible o
niebgente para nifics y adultes. Todo sorprande,
fodo s vualve extraho y, &l mismo tiempo, famitar,
La obra nos devela las cuotas de incertidumbre que
58 esconden muy cerca de nuestra inmedata
sensibiidad. ¥ alli radica el segundo sentido que veo
en este trabajo; |8 obra de eako hace fantistico un
mundo qua s presenta como cotidiana y conoodo.
A travds de la diversidad de Signce que 5o apropia,
parmite establocer lazos miltiples con k realidad.
Sudecadificasin, ya sea bajo i lerma dala slegoria
o dal espactaculo, se hace posibla,

Creo que esia potencialidad se realiza en
vired de un elemenio indrectamenie jealral: I
concientia parddica del mundo, Este lenguaje de
mixturas y niveles es al inico capaz de expresar g
duplcidad de fo real, la inestabdidad ded munda, ko
cordradictorio de las verdades. ¥ los nifios de hoy
pstén instrilos en un mundo de ambiglbedades y
corfradicciones. Elos estan mas cenca dal lenguaje
de las felesaras (danda un hijo genaralments na eg
gl hijo, y los padres o son log padres) que dal
lsnguaje de Blanca Nieves, que ara iolaimants pura,
y bella, y buena, yetc.. 5iviéramaos que encontrar
un gimil pam esta obra, tal ver debidramos
remorntamag 3 He-Man® ™ quien siguelas hualias de
Suparman, y s& configura coma un personaje doble,
terrenal v diving, impolente y lodopodercss. De
algunamanera, hoy los nifos ienen una concigncia
parddica yla imagen del reverso es vivida, no como
una earga, sing con B naturalidad de wun mils,

Los nuevos [y viejos) cuenlos: los
nifios se los conocen fodos.

Dresda oo punio de vista, esta obra menscs
nUestra aincion. Se trafa de indagar en e sermido
genargl del ko, tamo de l novala en 2 cual se
Dasa, como en 5U puesta en estena.

Greo que |3 seleccion ol texio ha sida

hindamemal. Refleja un profunco respes por &
pubico polencial, es decir, los-nifos. Bl trabaio die
CONMErsicn de un kenguage a otro, s& ha limdado a
buscar los aspectos formales dal codigo,
imensificando los mecanismos propios del drama y
minimizando los aspecics puremente namalivos,
Pero ef sentido, la significacion se hamantenido, Mo
s jugd a la smplificacin y se mantuvo una lematca
esencialmenia sbsiracia.

Una de las obsesiones de Mchael Ende es
el problema de la conciencis contemporanea, En
qué punto y en qué situacién s halla esa conciencia,
paracsrs saf una dawa para keer a asie aulor, Eza
respussta S8 parciba an asta hstora ginfin, a fraves
dela oposicsdn enfra lalantasia yia nada, Dealguna
lorma, esa gran cleada que amenaza al pais de
Fardasa, esa enfermedad que es la Mada, aparece
como |3 imagen polenciada de b conciencia oo
hembre conlemporines: un hombre descneida, sn
expeciafivas, sin ceridumbres.

El munda de log adulias, &l mundo nstiuido
¥ Tecanocida, &5 un munds que muere, Cuanda
buzcz |z soluesin 3 1z enfarmedad gue agueja ala
Emperatnz infandil, s elige coma héroa 3 un niflg,
Afreyu, deuna ibucasi desconocida [muy parecica
a log pisles rojas), una tnbu extinguida, amasada,
Este nific iodavia no realiza su proceso do nciacién
comocazadar. Dhcho enciros tdrminos, esie hio,
Abrayu, no s¢ ha inscrits en el mundo de los adulies:
por ko tamto, estd con 2u fey su misiica intactas. £
indavia crest en |3 sakacion, en los objelves que
fienenun sentido, en cienafinalidad de 3 esistenca

Exta hisiora cupstions los slemantos daves
&0 la concioncia comlempordnes. Es miarezanie
pomer alentdn a las palabras de une de os
parecnajes mis |Dodos v despiadades de la obra, ol
porsequidor de Atveyu, ol hombradoba, Gmork,
cuando le advers 3 dsle acerca o cudl send sy
desfng en & munda da los hombras:

=5 arawviesas la Mada no existiris ya
Habris quedado desfigurado, Estards en oo
minda. Al ne fonsdis ningdn paracido con vosolrns
mismas. Lisviis lailugdn y a2 eluscacion 3 munde
de lot hombree. ;Sabes, hiflo, lo que pasard con
bodkos o habitaribes dis a3 Ciudad da los Espaciios

13} Chr. Pifia, Juan Ancrés. “Hi-Man- on plageo original”, Feviss Apsl 164 [21 octubre 1085)



que han saltado a la Nada?

- M0 -lamamusted BRneL

- S converirdn en desvarics de @ menig
humang; imagenss de mieda™

Los personajes de Fantasia san
perudiciales a los hombres, y iranstorman su
vercadera naluraleza. D alguna manera, e 1exio
Propone gue estos semes 5e desnaturalizan en la
congencia humana y se vualven su signo confrario,
& en ¢ neing de la Fanfasia son seres de sigho
postive, al estabiecerse enlos chdigos humanes se
convierten en figuras despreciables;

"Los seres humenos odian y temen &
Famasa yatodo ko que procede de agqul. Laquisren
aniquiar, Y no saben gque, precisaments asl,
gumentarin |a oleada de mentras gue cae
inimarrumpidaments en su munga.., ™

Canira este desting, condra esia conclencia
degadsda y babuceants, contra esla imagen
ascura y lenebrosa de la existencia humana, de una
raaidad que teme a sus artasiasy no vive porallas,
que ha perdido |3 e an U5 propias nvencionss, que
s sl en la confusion, es qua se levanian las
conciencias inviclas de Areyu y de =0 doble
humana, Bashisn, nifio circunscnio a la soledad y al
CESAMPAry existenciales, pero extenso en su
relacion crealva con |akeciora v |a imaginacion.

Esa obva no paniea & sus lBCiNEs-
especiadores un problema sencillo.  De ahl que
alirme que es esencialments mespetuose de ks

"La hisiora sin 6" M. J. Mifaz v J, MacManus

rifics. Aped direciaments 4 sy conciencia parddica,
&5 certeza oe la mwersion. La obra consinaye un
mungdo de inversiones, de doblas, de realidades
tolizadoras. Famasia es e doble de la realidad
humana, asé como Abreyu es &l doble da Bastan y
Gmork &5 la sintesis hoible e esios dos mundos,
Hay unmundo posibie y hay un mundo real; ambos
son lantasicos. Lo dnico admisible es el munda que
los imvolucra.  Por eso, Fantasia es un 7eind
construidode modo complejo, congueras ydolones,
CON MUBries y resuractionss, con temines y
comienzas, La Histora sin fin, la histora comao
contimudad, como referadas repeticiones Giclicas ¥
mitokgicas.

El mecanismo de construccion, de ese
modo, 58 pone en evdencia; bajo [z imagen deun
mamda intantil radiconal (el mundo de los buenas y
les malos), 13 obea propong su inverso, es decr, &l
munda complejo de la Historia sin fir, G realidad
admisible. Espasible que ke rifics e2paciadores no
loqgran parcibir el nivel alegérco que cada ung da los
personaes y sus disoursas propectan. Sinembango,
la sensibdidad plasmada en un espacio leatral
barroce y una shuacion dramafica su generis, sa
instala sintemores en laconciencia de log nifos. Log
espactatonesinfanties de esta obra saben de que se
ata;, pero lo saben desde olro Enguaje y oird
recepcion, que Michael Ende -por boca de Bastian-
58 ENCarga 0e poner en evidencia:

Mo le gustaban los Bbros en cue, con
mahumor y de loma avinagrada, s& confaban
acontecimienios tofzimente comentes de la vida
iolskmente comiene de personas  lolaiments
cormermes (.| Porcira parte, le daba cien patadas
cuando 2a daba cuentade que ko querian convencer
de alge {..)

Bastian preferia los Bbros apasionamias, o
divertidos, o que hasian sofiar’™

Los nifos assientas 2 esta obra sdlo
perciben esa fantasia que eradian oo opisodios v
tompletan ellos mismos e santida de la obra. Creo
Que Seri3 vano colejar esta aseveracion con la

{#) Ends, kichoel LaFsioris inlermisakds, Circulo ca
L, Barenlonn. 1684, pég 140 Todacias citas del nsn
won da e misra edicein,

5} Pig. 140
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Cclasica pregunia de pquéentendiste? Paredera gua
noentendienn nada, peralovivienon todo. ¥ esoes
Exiragndinaric.

Se demyestra, 2sl. que no hace laka
proponer obras simples o smplificadas, con
angumenios mas 0 Menas conocdos, y Personaies
insertas en la fradicidn, para que ésias se vinculen
con un poblico infantil,  Tiendo a persar que @
procesoes inverso: lamola problemica planteadsa,
como el languaje en que e realizan, determinan i3
Clave del éaito. Esia historia ha tendo aceptacion
porque sU lenguaje y su sertido son compielos ¥
COMBTIpOranans,

De [a narracion al drama:
un trinsite creativo.

Ya antes hice mencidn al procese de
fracuccabn -s0bee fodoen lo refaivo & la mantenctn
da la complejidad onginal de la novela como
sgnifizacdn. dasdeelbbroaidrama. Sinembargo,
me parece importante consignar ofras
obseracionas al respectn, ya Que pieEnso que en
dicho frabajo se aprecian méntos evidentes del
frabago de direcoidn.

A colelar une v oo feda (namativo ¥
dramafica), mumpe con ftoda evidencia la
especificidad de cada lenquaje. Cuien realizd la
adapiacion del ibro & teatro dominaba con inda
propiedad lo caractarisbico de cada género, Asd, 58
nola claramente como se han descartado iodos los
alementos refardatonos de la accdn, propios de la
moviald, v 28 han modificads o sustiuido aquellos
mmahlﬂa qua, sn embarge, dsminuian el
desarroll del acontecer,

En 3 novela, lexto de construccidn
polilanica, & vor de Bastén es muy imporante, ya
Que marcard con certeza &l procasoda incarporacicn
gel lector al lewdo, hasta tansformarse ésie en
pratagonista dela hisieria, Asi, hay a lomencs tres
puritos o hablada: Bastian, &l narradar y 12 histora
imarminable. La relacidn de estos tres purtos de
vista pane el acento enla dscusion dal problama del
fexto y la Meeaiura, corsiiluyends, an la practica, un
metzienguass lilerans. Obigaala novela, endonces,
a desenienderse o |2 averura y cenirarse an o

proceso de Baskan, que opera como comelats
imvesso del proceso constifutive del héroa de s
averiuras, Afrayu.

Laobra de teatro simplifica esta retacon, s
cantra en e conflicto basico (la Nada versus la
Famasia) v =8 esuCiurs & parte de una sucesion oe
acortecimientas que, como ya &jimos, valen en si
MiSMOS, BN CUaND PUra ACCIOn, pur 8spectacuio
Cel mismo modo, los aspecios descriptivos de la
newvela se derivan hacia laescenificacion aravés del
FECUS0 Ccoeografico o escenogralico, donde la
configuracion del espacio (uso plent el esoenana)
€5 particularmema significativo.  Plenss en la
reprasentacion del pantano de la Wslieza (uso de
|efag), ola presencia e la Nada bajo of signo de |a
inerdiccidn y de la imagen nuclear, o de la
Emperairiz Infantl sobre un columpio.

Esle proceso oi waduccion, ademas,
Incorpora wna variable que es estruciuranie de lodo
esbe wabajo: la consitucion ge un discursg en oos
nivales, ol adulioyedinfantil, Hay episccios quetan
sido especalmente acotades, con a finalicad de
llegar a log dos pliblicos. Es & caso de las tes
puertas que conducen a Uyulala of ordculo. Enla
roveld, eslas pueras estin defirdas por wna
funcidn alegdnca muy precisa; reprasentan, por asi
dacirko, las fases de un proceso de salvacidn, En
electo, para rescalar a fanfasia se debe, en primer
lugar, vencer o enigma como mesteno ancestral v
acumulacidn de la cultura (las eshnges confienan la
memond colectval; uego, serd necesarnoverse a 5i
misma (el héroa debe enfrertar on espejs gue
represantan su verdadara faz oculta);y, por ditimo,
dabe transitarse desde la inocencia, desde la
ingenuidad, para lo cual es necesano dividara todo,
parder todos los miedos y no desear nada. Enesta
secuancia, la sgnificaciin es exfraordinaraments
concaphualy, por ko fanto, se requiers ung operacidn
dierenie para acceder & kos nifios,

El rdngito por esia secuenca 54 logra bajo la
forma del acoso competifive, chdion que ks nifos
entienden perfeclaments. El hombredobo que
persigus a Afreyu [sin que éste lo sepa) ocupa en la
obra de beatre un lugar mucho més relevante queen
la noveda. Lino fende a recordar esas highonas de
manonetas donda la heroina no sabe que su
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enemigo acecha, pero el pubico es & 1estigo da i
trampa.  Agui ocume ko mismo. De hecho, en la
noweld 12 persecucion concluye cuanda legan fos
personajes donde Ygramul, El encuentro posterior
g5 fonuse. Para [a representacion dramatica, (&
persecuciin es clave, ya que concrefza en
personajes visitles el confliclo principal. Porelio, en
la obra ge teayn, Gmork (el hombre-obo) acosa a
Alreyu en el r2spaso de las res puertas

A Través de eshe recurso 5e logra qua &
publica infanti decodifique este acontecimiento
como parte fundamenial del esquema de &
aweniura, bago 3 forma de un anbclimax jde hecha,
gn esle episodio friunfa Afreyu, para caer
nuevaments en las garras de Gmork), El pablico
adulle, en cambic, gue ya estd inserto en e lenguaje
dlegdrico, refendrd |a enunciacihin discursiva que ha
dentiicado las pueras con su sentico smbolioo y
concaplual. Para los adulios existe un verdadera
procesd da iniclacan y de nesgo, cun senfido se
eafienda 3 una verdadera metifora epistemoldgica
el mundo,

Por ulimo, es nteresante destacar la
recuparacion def lenguag dal cuento v la apelacion
a2 la imaginacn del espectador. En ka novela, 1a
consiruccidn del mundo de Fanlasia es
absolitaments irealisia y apela bascamante a la
ConuAciHin de elementos puramenta imaginativos.
En la lectura, los nombres, B alieraciin de las
esrusIuras orogralicas (58 escribe Fartasa y no
Fantasid), sUMados a la represertacion de lo
iFagirans (dragonas, vientos que hablan, montafias
mieras, ets.), provocan i exirafeza ganeral. Toda
descrpcidn y odo acomearmiento son rars. Sin
Embango, e Rarrador 52 10ma su liempo para que el
Iacior e matale en sucodigo. Poco 4 poco, @ fraves
dol dislogo entra Baskan y La Histons imerminabie,
£ haCior 2 Nace particpe del Codigd congiruciive, La
obira 8 lealo, an cambeo, no dispone de e5e hempo.
Entonces, la sorpresay el asomibro los consiguecon
glemenios muy conoodos, de Fcil idenSfcacidn,
pero signades bag |2 calegoria de lo extlico, Asl,
por ajempilo, los fres mensajeros estdnataviados con
plemenios que & puaden asociar a by wso, b
prierdal y bo alfipldnico. Conjuncidn de
nacionaidades al estilo de un spoldela Coca-Lola

m

Lomisma sucede con Cairon, &l médico del reino, En
fa novela esta rprasentado por un centawroy en la
obra de tealro a5 una mazcla de emparador ching
con el maguillaje de un grupo rock modemo.

Esta vaduccidn que, indudabloments,
realza los elementos rasticos dela novela para su
adaptacion &l teatro, sa inserda en una opeidn
primera:  sostener el cuento come foma. La
Historia sin fines un retato dramatizado. Permnose
hailustradoun cuento, distingusendo L fase de ralato
¥ la fase dramatica, 5ind que los elementos propios
del mundo narado (inchedas sus figuras
discursivas) son incorporados 3 |3 accitn jeairal.
Bastian, of Boro, el narador, son tan dramatcos
comp Atreyu, Gmork, & Viebusta Mora ola Emperatnz
Infariil. De esta forma, estamos en & lestroy en &
relahn,

El arte: una forma de indagacidn.

Aliricsydeastas mfiedone: me preguabs
& Bra posible acotar un featro infantil, o cudles eran
las posibilidades de |a traduccidn de génercs y de
qué farma nos hablaba ka obra que analzamos. Mo
s 5ilas respoestas saanvalidas o ro, o simplemente
provengan de la més arbifrada e incpinada
aseveracibn: aquélla gue saremite a un espectadon
lactor, a alquien qua no posea mas progeedad para el
anlisiz que ocupar e lugar del recapior.

Creo, sin embargo, que hay una realidad
nafudible: #l baatra, como todo arta, debe comtener
verdad y debe ser conlempordneo. S explora y
eaplota nuestros codigos, si se lormula nuestros
penbigmas, g no se resigna frente a los facilismos, y
g¢ propong |3 consinuccidn de un modeio de
inerpretacion dela realicad, es decir, s1tomaparfido
hasts mancharse, sus resuliades estardnen 13 lines
dalgranarte. De estaforma se estard consagusendo
-comodecian los farmalistas nusos- desautomadizar
la decodificacion del neceplor y, por lo fanio,
pagibilibard nuevos menssjes ahsniutamente (ricos
@ imapetibles. Eseproyecin, asia ackiud, meparece
que presiden f trabejo general de esia puesta en
pecana, Por ello, mas que leatro infandl, os lisa y
llanamenta Teatro. Y e<o o8 mucha.
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ESCUELA DE TERTRO: UN

PROYECTO UNIVERSITARID

Consuelo Moral M.
Secallogs Escusta de Teatm
U, Cathlica

pede su fundacidn misma, 13 Universidad

representa un Proyecio Culural gue tiene

comio misian central ks bormacifn da persa-
nas por medio del saber, A fraves dalarges procesos
regizades en la comunidad de alumnos v
prolesones. Esta lormacidn de personas se0ponea
N concepts mas pragmifico de enfrega de
‘panuetes” de conocimienos y certificados a ravis
de los cusles, evenfualmants, se formarian
p‘nﬁas::nal-as apios para o desarrollo da la

Huumndaﬂmmﬂdum
bimna coneclarse con una histora parteular que se
da en un espacio culiral determinads.  La
Universidad a8z un kigar expecifics al sanizio de la
Cultura, y de dsta defirida como el encusntro entre
sujelns histdricos que son portadores de una
idertidad, de unatradicitn de muchas generaciones,
que al reviearla a la bz de sus conocmienios no
hacenmais que acercarse J laralces mismas daesa
hisiona, proyectindola con Sug aponies rencvaoes,
hacia el hdurs,

Na concebimos 3 la Universidad coma una

institucidn donde primen stlo los ciledos de
eficiencea pracico-profesional o deman adecuacion
4 los eritenios del mencada,

Muestra mirada 85 mas 383, es hacia o
homibra, hacia los fundamentos del saber, haci sus
fromteras ¥ sus Nmites. De esie modo, ioda k2
prequita universiiana remite al ser humana mismo,
n su cafidad de sueto central de esa hisiona socal
yeubural dela cual haceparte, Se rata de colabarar
Jesda la Universidad- a que les pregunias
esmnciales da ioda la vida humana, da o entarng
natural y social, de sus necesidadas malerales, oo
5U espintu, de sis doloras, de sus Begias, de sy
misrie, exhén "abiedas” v poshilitadas da recibi
rueva kuz, creatiadad, rovedad. En Gltima iéming
y como limite, estén abisrtas para rechir la Buana
Moticia en su totalidad... Asl |a comprensidn de la
gparencia humana “como dependiente de la
expanencia del Amor g8 conviene an nussta fares
furdamantsl y o5 o nickeo de la vida unversitana.

Engsta visidn da la Universidad se hace Arle
y tambéén so hace featro.  Mas de 40 afios de
fradhcion teatral en nuestra Universidad Candlica
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avalan ka presancia de este arte como un aporte de
gran impartancia en by representacidn de nuestra
historia, de neestros valoras, de nuestras
percapcianes v de nuesiras caracleristeas. De
nuesyos vicios ¥ viludes. £ el reconocimiento
ritual vy arfslico de kos lendmencs humance
psencales racogides enlaacadn dramibica katarea
que acompafia, y ha acompafiado desde e
ascanario la wda de nussiros puebios v de nuesira
scciadad desde sus origenes.

Perc & ieatro, & hncitn de extensidn
arfistica, no hubiera sido posible y caece de 1odo
gentido sin una Escuela donda se formen los futwros
actores y pensadores tealrales. Sinela no existe
nirguna hgazdn necesaria con la Universdad,

La Escuela de Tealro es e lugar desde
donde s¢ongna neesina farea anishea y a padtie dol
cual race el provecio que sale 2 la luz plblica.

En ells se produca & ‘encuemire” de
maasiros y discipuics guaconini@anen laentregade
un cfcio, de una ark v de un pensamisnio que
herpdaran daantiguos profesones suyos, realizando

a partir de elo una accdn renovadora v
rranshormadora. Y lormar a un artista no e tarea
el o5 la formacihn de un individun, de una persona,
que crea v que en esa medida reakza, o no, un
aporte a la sociedad en la cual vive,

dhora bien, jcomo e realza este lago
process v qus es ko que da senido para hablar dewn
{eafro en la Universidad?. La preocupacin de ura
Escusla de Teatro Universiaria trasciende las
soyunteras immediatas y opera con plazos y rimas
giferenies a agquellos de cualquier ofro asunio
publico o empresanial. Su preccupacion profesonal
y educativa apunia a las bases esenciales da su
gaber y al modo especliico que efla tenga de
insertarse on b wia sccial on un periodo Mstbno
parfiusar

Antecedentes historicos

La Escuela de Tealro, desde su fundacidn,
siendo un proyecio incipEenie en manss de muy
pocas personas, debid buscar y elaborar a5 lineas
cenrakes en gue desancllania B trasmisidn de s
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conooimieno. A su vez debid crear sus [opos
parametnos o evaluaciin para proponersa Coemo
provecio académico

Su fradecion ef2 la de los leairos
independientes y da la anbqua Academa dal Tealro
de Ensayo que funcionaba como una suerte de
enfengidn universitana desce el aho 1943, Formd
parte det 1 eafro de Ensayo, del movimiento seatral
gesiado en la década de los 40, los keatnos
unversilamos en general.  Esie movimiento y sus
necesidades de rengvacion reguenan |a formaciin
de nuevas hombres de ieatn, [abor que =e satisfiza
medanie s academids leairales. Desde [a
prasaniackn de El Peregring de Josel de
Valdwelso, prmera cbra représentada por este
teatro, han pasado 45 aA0s ¥ 5 han estrenado mas
de 100 corzs featrales. Demodo queel Tealro LG
llega a la celebracion del centerand de muesta
Unwersdad con [ celebracan de sus 45 afios
inrerrumpidos de trabajo adiskeo, Sin embargs
iranclormar asas ratoones &n una achwdad
universiana sgrifcd redahne [as lunciones del arbe
featral, complesizaras y olomgades un valor cultural
dileranta,

Ash el Teafo ke fommulads en primes
{Erming al irdenor de un complesa y atractivo proveclo

*Los encanias da i culpa®; L, Prato y . Gaynn
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imerdscplinanio; 13 Estusla de Ades do B
Comumicacson [EAC).  Ess prmara etapa de
discusiin acadamice &l inarior de nwasta
Urnwersidad e de endorme mparancs y sighihcd
unavancean kot planes deestudio, an las disciplinas
traladat yon las corsnonas tedncas & Becuales 58
liga &l anfe leatral, Por pnmera vez el Teains fue
inchada &l imanor del “fendmend dal engese” y
aspecificamente dentro dal lenguage audiovisual con
las consecuancas tedmcas y prachicas que ela
significaba. Estemode deconcaptualizareltemaoe
la representacidn dramdtica, dic wn horzonie tad-
nica mucha més amplia 3l 1eatno ¥ la propuso coma
un vidlor de conacimienta y de ssbar en si mismo,
Este, atravds de los recursos expresives v lormales
que e 50N propos, ¥ oue viena a complementar ia
taraa cientifica dela Urversidad, inlegrindoseasia
la sinlesis humanista que ella busca.

Esa stapa de e3ta Escuela de Teawo serid
bases acaddmicas para un desamollo hiwo y
revalonzd el aporie del conocimienta del hombes a
braviés die bo arbstics.  Ya no fue sdlo un lugar de
prirstancidn y esparcimiento, Sno fue propuesa
ura clave da expresidn y reconocmients do las
bases culturales de nuostra vida en sotedad.

Postarirments a la disolucidn de la EAC, la
insfituciGn pasa por disinias reestruciuracones,
hasta quedar planteada la actual esiructura
académica de nuestra Escuela de Teato hacia
1577,

Fremnie a la onsis socal y polilica de ase
periodo, un importante hombra de ruestro Teatro,



Eugansa Ditibeen, & enfrania y conveca 3 actores,
direciores y tedricos dol Tealro a irabajar en esta
nueva etapa. Bl representaba mas do 20 afos do
traban teatral, una fradicidn, v una visidn espacifica
¥ croativa del leatro para ese momanto. Tambsan
aporiaba un punto de vista aoarca de k2 mportancia
de mantaner @ teatro dantro de una Universicad
Caldica

Sa bormudd y s cred ks achual Escuela con
muche de 2 tradicién de l EAC y conla sinfesis do
la expenianca da Dittborm, EL jurto a los profesomes
de Teakro =0 dan a ka tarea de mamener o espaco
do b ESCUELA como una fuente reflaama, de
gxparimentacidn creativa y oe pensarseo que no
debia desaparecer, Sinella noexisie i posibiidad
de Irabajo académico ni de busguedas
enpanimaniales antomaal Taatr, fundién gua yaen
eta momants, era considerida esencial,

Situacion aclual

Eneseconiexio 58 cred, una esbruchaa, un
plan de estudio, un conunio de urkdades, elapas y
GUrsos por los cuales debia pasar un eshudiante de
actRcicn v que conforman la aclual estruciura
curricular deesta Escueld. Ademds debo antor s
crean tres deperamanmos: uno de Docancia, und de
Imvestigacion y Experimeniacion Tearal y uno de
Produccion. La esstancia de estas wes inslandas
demuesira kas tres actividagdes cerrales de esta
Escuela, cumles son las de ensefiar, invesiger y
crear Teatro; se infenta reslizar 3 labor anistca
"L vida &8 suefio™ Emo Pantoja y Remigio Hemady
[Foba Jorge Acelunc

desda un ceno dinameco donda confluya lo
docents, ko investigatve v ko artistico misma. Donda
2508 deperiamanic: sa nuiran antre ai dando chgen
a un GiEtema da vasos comunicames qua debian
unirsE on loma 3 provecios aspocifcos

El concepto doinwastigacidn y creacion son
asimilados y ambos s corstituyon on k1 baso deles
planes de una ensefianza verdaderamonie
universitaria.  Sin investigacidn, I docenca e
vuahe refbrica yrepative, 2 5uvez sin invesigacion
pf teafro 5o queda fuarade la bisgqueda Univarsitana
y puiada convertirsa BN uNa Aca0emia privada 0on un
baatro meramonie comercial,

En estas condiciones se viven crisis y el
proyocts ideal sufe muchas deficencias que o
apartan da su cantro original y ongnants que es el
hombre y 6U culiura.

Hoy, al celebrarse ol Centenario da nuasira
Univarsidad Catdlica, creemos a5 o momenta de
wolver la mirada hacia estos nockoos y lindamanos
que mas dieron wida. Relleconar acerca danussiras
funciones sociales, do ruasira dosonciay denuesia
creacitn arishica. Meditar en comon acerca de los
postulados que dieron onigon a esta Escunéa y
acerca de nuastra Isaria o cercancaa elos. Estass
la tarea didl momenio 2 queremos quela Escusla de
Teatro sea reafmerte un Proyecio Urserstana

Reflexion final

Sin revitalizar nuestra vocacdn esencial, de
verdanerns profesones Lniversitanios, investigativos
y creadones & partir de nuestra parsicular historia se
puede realizar un teatro que se deje de las
prequnias undamentales del hombre y de su
verdad, con kas consecuencas que elo tiene para
foda 1a vida culiural chilena.

La represantacion 1eatral debs |legar a ser
sede” de nuestras expenancias personales y
socidles de modo de poder comBneTas &n una
perspectva amplia y compiaja. El incentvario s
COMpromise de cada uno de NoSoNos, alumnas y
profesores, v este 83, @ nuestro W, el sentidd
principal te i celebracion de esta importanie fecha
para la Universidad, la cual, haca la mitad de su
existencia, imegro i labor Teatral comoun algmemo
SEmpre prasante an su QUBhacer.

106




Temno A divimiinss

1V CONCURSOD NACIDNAL

DE DRAMATURGIA,

EUGENID DITTBORN

Agustin Letelier
Profesar de Lilersiun
Inestitislo de Lebras U.C.

| Concurss Macional de Dramalurgia

Euganic Ditborn lue instituide en la

Linversadad Catélica el afio 1981 con & pro-
pésilo deestimularia creacidn de obras lestrakes en
todo e pals y honrar la memoria da EugeniaDitibeoen,
cuya preacupacian constanie fua onentar o irabajo
del Teavo de la Universided Catdlica hacia fa
valorzacon del teaine nadonal,

El concurso g convocado cada dos afiog.
o0 olorgan dos prismeas B0 dinero y nes mendonss
horrcsas. Mo so incluye la representacion de las
iolras premadas porque la programacidn anual de
represeniaciones comespondt a fa Comisidn de
Repenona, cuyas resclucionas son independenies
de ks acverdos del Jwado del Concurso.
Expliciamente 58 quie exclur &l crtero de
factibidad o de coincidencia con las fineas
programaticas de repertono én las decsones del
jurado para penmitile vadorar centralmente la calidad
de la dramaturgia.

La comocalona al concurss es siempre o
mis amplia posble. SehacenBegaras bases alodo
el pais utilizandose dilerentes medics de

107

infoemacicn: prensa, radio, ielavision, grupos de
leatro, academias tealrales, Secretarias
Miristeriales de Educacion y ioda foma directa o
indkrecta de informar a los dramalungos naconales
reskdenies dentro v fuera del pais. También pueden
paricipar dramaturgos estranjeros con, por ko
mengs, cinco afios de residencia en Chile,

La respuests de los dramaiurgos fue, desda
&l comienzo, extracrdinaramenis alta. Al primer
CoNcUrsD s presentancn 45 obras.  Si lomamos an
cuariaqueuna de las razones para instibur e premio
e la onsis de damatrgia, fal respuesta fue
nesperadaments numerosd. En tal canbidad de
chras nuevas es ingvitable que exstan grandes
diferencias de calidad, pero como lo realments
significativo son las obras destacables, puede ser
suliciente recondar las obras premiadas para advertr
sy buen resullado. el Prmer Premio lo oblivo
Lautara, de lsidora Aguirme y el segqundo ¢ Dénde
estard o Jeannetle?, de L Rvano, Ambasobras
lueron representadas pestenonmene con gran e

Elsegundo concurso, reaizado en 1963, fue
noforiamente menos extoso. El nimeno da cbras




parficipartes descendida 37; antre allas el jurada ro
ENCOMnd RNGUNA coM MEras SuBCienes par
pitener el primer premio, Gue fue daclarado dasienio,
v otangd el segundo premio & |a cbra Escichema,
Doctor Freud, del dramaturgo Sengio Guzman,

Al tercer concurso, el de BE5, se
pressmaron 42 obeas, Ef primer premio o obluve
Sania Maria del Salitre, dol dramalrpe Sergo
Array, autor g gran prectioo fuera dal pais yque ha
oblenido muchos preamios en coRCUrsos
imemacionaies de seatno. El saqundo pramic ko
obiLseia autora s da Cano por su obra Kuyaskay.
Enambos casos as obras se basanenhechosde la
histora 0 oe las leyendas oel Mome de Chile,
lemdticas de gran nqueza (iteraria paro muy pocas
vecas iraladas por nuesiios auiones. Las Mentonas
Honnsas de ese ercer CONGLYS0 recayeron an fres
chbras fambidn merecidamenta destacadas:
Espacios en blanco del escrivor Carlos Morand, El
Calandrajo, de Viclor Canvajal, v Alegro, ma non
troppo, de Fernanda S4ez.

Bl cuarie comcurso ko una especal

impartancia poroua, =i bien sy convocatona
cormespondd al ang 1987, 5o lo relacond con
calebracion dal Centanano de la Universidad
Catdica, 1988, y, dada estacirunstancia especial y
la calidad da las obras premiadas. & Comision de
Repariong acordd nepreseniar Tas da astas obras
an la actual temporada teatral 1588,

Al IV Concurso o Dramatunga Eugena
Dinbom, Premic Cenienario de & Universdad
Catabica, s presamaron 55 obras procedentes de
muy dstnios lugares. Por las bases dal concursa
g0 pueden identilicane 105 autcees gua hayan
recibido premaos © Menciones, solamenie cinoo
perc ya la procedencia extraniera de muchas de
gsaz obras, Ezpafia, Alemania, Estados Unidos,
VANGS paises Iainoamencandas, mosind & ampitud
ge |a respuesta a la convocalona,

5i teen las formas dramdbcas de las obras
presentadas mostraron wha amplia vanedad, huba
N rasgo predominanie en la temdtica, la
preccupaconpor personajes y hechas de lahistona
Los nombres  son suficientemense explicitos para

"L Dénda eslard la Jeanrefa T Jaisa Azdcar y Anibal Reyna
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*La ragicomadia del Pay do i Palagonia® [Fola: J. Aceitune

ustar esia tendencas ; Chile, 28 de enaro dis 1823,
Cristébal Coldn, Gran Almiranie del Doéang,
Virrey de las Indias, Lucila Godoy, Gabrisla
Mistral y Pedro Aguirre Cerda, El exiliado {los
s ool exieo de Danle en Florencia), La
fragicomedia del Rey de la Patagonia, Melgarejo
y, &n lorma aigo distima, L misma obra premiada,
Fachamama, podriz induirse en esta tendenca
predominanta va que ireniza sobre agpecios oa fa
Festora polfica de los paises hspanoamencanos.
Con ura sorprendeniemente ampia informacion
gabie la dpoca v una profunda v podlica
irfapretacion ded personaje cenfral, comoe en El
axiliade o con un predominio de la mmaginacion,
como en La tragicomedia del Rey de fa Palagonia,
nuesiros dramalurges masheron g clara
orederencia por temas hisidncas, naluralmentaen|a
medda qua hochos v personajes del pasads nos

ustran acerca de las confusas crounstancias del
prisenia o nos impulean a una revalorizacicn do &
historia

En vanos casos lue una Bstima no poder
idoriilicar alos aulores de obras que s bien porsus
caractoristicas ne fueron mencionadas para reciber
promias, sl habria sido muy buenp poder
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recomendarlas & las compafias leatrales
independienias para su representacion; obras muy
bien hechag, contemasinerasantas o con manos y
enirgtenides jueges teakales que quedaron en
desverlaja frenle g otras obras con apories lomales
o lematoos de mayor valor, paro que podrian
constituirss an un buen especiaculo.

Seis obras fueron suparands |as dilerentes
etapas del proceso de selaccidn, todas elas con
menios suhcenies para oblenar los pramios ool
concwrgo. Pachamama abajo por su lorma
aparanteemerba ingenua y cancabural de presendar el
problema de los gobiernos autoritarios
hispancamencancs, por &l conbrasba entme L3
chabacaneria y falla de walores oal gupo
gabamanie ¥ la ngenwdad del pueblo domnade, y
pa s kenguaje que leva & keatro algunce
procedimientos de la ramabva hispancamericana.
Fragmentos de alguien, que después fomd &
rombre de Oscure vuelo compartido s wo comp
ura obra de estruchira muy equilibrada, conunmuy
cuidade lenguaje y con gran fserza expresiva, dendm
de un astlo muy despoado de artificios, El Bira de
la reconsinaccadn da 5i mismog v de su relasibn dé
paoja, on dos personajes gue han caido en las




gronat, &5 NUEYD &n NUesio 1eato y Bene clam
importancia social. 5 ten o desarmolo dramatioo de
La tragicomedia del Rey de la Patagonia tenia
INCONGUENGCEAS ¥ sduaciones no justificadas en el
rimo intemo de ka obra, su kema, basado en la
hisiora real de Orslie Anfoing, prociamado Rey de
la Araucania, mostraba tal grado de imaginacion y
dramatizaba un aspecto fan insokio de nuesya
hisiia, que 1amé mucho [ alenciin y lue una sana
candidata al prema, La obra La otraorilia ieniz una
muy equilitvada estruchura dramatica, ceneras
chsarvaciones acerca da la stuacdn da ks
exliadas, y un lenguae leatral que era indice o
dominiy de las lacnicas de la cONSIrUCCIGN
dramdtica. Elexifiado esunaobra sorprendants. Bl
maiorio rigar de s informaciones acenca delavida y
e 13 dpoca del Danle, o inteligants uso oo las
situaciones NISIONCAS para Sugerr proyecoones
hacia o presenia, |a varedad de escenanos v de
personajes, la ngueza imaginativa, ceniraron la
glencain ded [urado tambidn en es1a obra, aungue
mas panecia un excalente Sbreso para cing. La sexia
obea del grupo finglista fue Vinculos de sangre,
incuigsante mezcla oof tema del incesto  con
glementos de politica en un clima de furbedad
represendafiva de ovas sluaciones fubias y
enlemizas de nuesta sociedad, Su desarolo
mosirsba un mancade caracher novelesco que la
dlegaba del grama.

Las deliberaciones del [urags fueron

*Lautere®, PROTECH, 1982

ampiias, detalladas y con inlaresanies
argumentacionas dasde difarentes punios de visla,
Habria sido bueno corservarias para apreciar la
senecdad yrigueza del debale Que pUS0 EnjUsgomuy
diieremes valores osl quehacer teatral ¥ mosind la
cakdad humana y la honestidad de varos de los
participantes. Gomo resulitadas de esas
deliberacicnes 58 obongd &l Premio Centenarioa la
obra Pachamama, del dramaturgo radicade en
Memania, Omar Saavecra. B! Sagundo Premio lo
obivvo Fragmenios de alguien, dal dramairgo
Jorge Diaz, radicado en Espafia . La primera
mencidn S8 olorpd a La tragicomedia del Rey de la
Patagonia, del dramatungo Andrés Gonzdlez Del
Bosque; obiuve la segunda mencidn ka que resulth
sar yna segunda obra da Jorge Diaz, Laotra orilla,
y 1a hercara mencion fue olofgada a El exiliado de
¥itierio i Grolamo, artista @ inelechsal Raliar
radicado desoe hace muchos anos en Chile,

Presidiy e Jurado el Cirector de i3 Escuel
de Teatro, Ramdn Lopez; en reprasantaciin de los
gramaturgos de ka Escusla paricipd el autor Egon
Woll, como actor y director teatral participd Faman
Wifez, e Prol. Marin Paneng representd al Recior
y Agusiin Letelerintegrd el jurado en mpresentacion
de los prodesores del Instituio de Letas.

Esimpasibhe predecir el desting de Las cbras
premiadas en o concurso. Su dxilo o fracaso
depende de faciores que no sempre estan en
relacion directs con su calidad como texios
dramabcos. Su representacion estd sweta a las
posibidades o alintenés delascompahias beatrales,
y |2 pussta en escena dapende de [ direcidn y del
aquipe arfistico que fenga a su cargo la
representacidn, Diferentes inferpretaciones
confribuyen a esclarecer y valorizar o5 fexios
dramalicos ¥ 856 &5 un POCESD que puede durar
afios; noobsianie desde ahora yaes poshle advariic
queenireas 55 cbras pressentadas al concursa hubo
muchas de gran inlerds v que, pramiadas o no,
niciaron ya su vida en o ambients ieatral chieno,
Las cinco obras premiadas perienecen a
dramaturgos y artistas de reconocida trayeciona, lo
Que NoesTary enun ark que, mis qusolro, requiere
de técnica y oficio para lograr resultados
satisfactonos.
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CRITERIDS PARA UNA APRECIACION

DEL TERTRO CLASICO
EN LATINORMERICA

I1eairo ded Sigla de Oro Espafiol sigue siendo

preseniado en toda Labnoamdnica con gran

frecuencia, S0 presenta Tanbo por grupos
aficionados como prolesionales, por los dineclores
[Evenes y los expanmentidos, bajo formalos mads o
manos alejados dela manera“clisica”, conmayores
2 MENOres presupuestos, para publicos jivenes y
adufies, Forma pane de los plares de esiudios
gscolares v los profesores parecen siempra
intaresados an poder mostrar & sus alumnos estas
obras 8n viva Con |3 esperanza que 4stas angan un
acercamienio mas vivencial con lexios de dilici
acarcamientoal jovenda hoy. Si s2 agrega que por
astar esonos an nuestra lengua son iamiién de
alguna manara nuestros clasicos y que sus sblidas
esbuchuras permiten saqueartos a nuestro antojo iy
&5 loque sedebe hacer sagin recusrdo decla Jean
Wilar cvando ara Dweclor del Tealra Macional
Popular de Francia) en benefico de una
imerpretacion conbemporgnag para una anfrega
crealva y mas comunicante a nuestros publicos,
podemes conchir que es impariante ecuparsedela
expresitn de ese leatro en nuestra realidad.

m

Hector Noguera
Actor  dimcior
Prolesor de la Escuela de Tealro UG,

En Chile, a pasir ded golpe de estado, se
recumd al “atro clisice’.  Sucescs da ol
invangRdura y lan oonmecknadones divla vdade un
puatio conllevan grandas y raumdticos cambios.
Luego ded estupor vienen las preguntas y éstas, en
BU Bsancia, ND son ofras gue las que plankean los
clisicos cuands fratan kos grandes temas, ya que su
pordurabilidad obedace a la exaclilud y
trascendencia de las mismas. Los chementales
impulbores de la conducta humana se mantianen
inaterebles, Porotra parta y &n menor medida o en
una medida mas coyunbural, Bra una mansra de dacir
lo que estaba vedade, profegida por la autordad del
cldsico {con todo durarée mucho Biempe nade 5o
alrevia a dar Fuenteovejuna). Asi s que d laaln
de la Universdad Catdlica en e afic 74 monit La
Vida ez Suefio de Caderdn de la Barca, con k8
direcciin de Eugania Cittborn, donde destacaba b
wcha da Sagismundo por su ibartad: uego tambidn
con Ditiboen El Burguds Gentithombre de Moliire,
of ambsma llevado a lalocwra. Con B dreccitn de
Radl Dsordo zo hizo Hambel do Shakespeare,

pentrado principeimants en ka fegiimidad del poder



“La wids @5 sua” Aeandio Caslile, Ana Mara Palma, Hedor Noguer

de Claudho. Con Famdn Nohe: B Burlador de
Sevilla de Tirso de Molma, donde ss aveniund wna
sansuaidad osada parakos empos yel pais, queea
vichmadel "moralismo”, Osono s amiesgo ambien
conun aulesacramental delope de Vega, El Pastor
Lo, gue fue para mi el comesnzo de uma bisoueda
formal ded tratamienio oel aulosacramenial

La pusrsia deFernando Gonzilez de Romeo
¥ Julleta en version de Neruda, El Gran Teatro del
Mundo de Calderdn de la Barca, dirigido por Radl
ISON, ¥ LNE MUEvVa version 0a la misma por quien
susiribe, Triplhco de Juan Ecmundo Gontalez
basado en feavo griego clasko, La Fersa del
Licenclado Pathelin eén versidn de José Andrés
Pefa. Recaremaned msmo Romeo y Julieta da
Wevada, en wersiin oeta Compania Tearo O, yoiros
SUSHENEAn (3 endancia da revalonzar B oasico coma
Un Vo espacio de creabvidad,

Enmi caso, el deseo de volver sobre obras
que ya han sido preseniadas, como El Gran Teatro
del Mundo y La Vida 85 Suefio, pasando de mi rol
de acior en Bs pimeras producciones @ B de

plantear propuestas escenicas (La Yida es Seefio
#E LN proyecio en elaboracion, conjuntaments con
EroPantoa), responde a la modvacicn sefialada de
recrear ko ya conlado magistraiments, 8 manera de
comeaniano quizas; o bien, de rehacar a ka maners
nuesta ko ya hecho, desmonlzndo las estuciurss,
disfanciando las siuacionas, descontexiuaizando
ko histdvico para ubicarky en un espacio iealral luera
de lismpo que da cuenta de 1odos kos empos a que
la obra perienece. Inenrdniéndola con nuesia
presencda para frasladar sgnos v relaciones
melakiricas, para contactar laobea con e plblico en
base & claves aciuales, sliuada en quenes la
Facemos, comentark ssgin nosoires,

Procdemds presentar s obeas do o Sigho de
Oro como difusidn de un teatm importanbe que
PETENECS & UNd BpOCa ¥ Que Bun vive y famben
£omo una instancia de reflexiones proposiives que
definanescémicamente Campos de NUeVas Visiones
Los clasicos llegan B8 fales por ger Tuenies
permanarias y perdurables para of lambee humana
de conocer, Los del Sigo de Ono espado
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parferecan a ung época de foecimients dal
pensamaania, 4 un esiedo de las cosas que permitia
la alzboracadn y & surgimienio de grandes obras,
vigenbas aun en su espedcihicidad. Frenta a wsones
emthiyenbas y desechadoras de ks cammas dal
desarrallo humand, o5 necosant rescatar los ujos
gue han alimenlade las &pocas anfenoras, para
mudnr fambién B presenie con sus calicades
originabes, wreproducibles, products de una
sociedad cuyo estado nd a8 al nuesiro.

Los aportes esiablecides por los grandes
infavadorns dil teatro de nuesino siglo en el femena
disl pspacio escdnics, de b aprawimasin allaxts, de
la mberpratacion acioral, de la relacitn teaio y
sccmdad, B incomporacion de s ciencias de g
comunicacson, o condaplo da magen featral, da
enloma y lodo aguells que constituye una wvisisn
contamporanaa del leatro ¥ Que INCOMDONE WNA
wisualidad y una sonondad fundamentaimente
disiinta a lo gue sospechamos puda ser & ane
escénico anence g realismo de nuesio sglo, nos
parmie rever e teatro clasico y dare ura nueva
dimansitn a susobias. Sivermosasta tealrocon una

*El bizlacer da Sevila®, Tealrs UG, 1967

viskin gdedmondnica, o <omo las grandes
producciores europeas, sbio podemos dejamos
llevar por wna sensacion de abwsrmiento o de
impotencia anta lo Qué 56 fRod aparecs Camo
inabordable y optamaos por considerano anepuesio
a la actualdad teatral o a cualgquer vanguardia, o
bien el blanco de los que siempre pregonan con
vaguedad el lealre que ‘debe hacerse®,

Un punio de contacie da fundamenis
importancia con Caldencn, Lope, Tirso, la Picaresca,
e5 1a bisgueda da lo popular. Muasyo leatro pasa
por esa necasdad comoalemanio bésicoda nuasta
idartdad. H varso clasicn puade consiiarss an un
medio de comunicacion diraclo y popular 5 =8
considera gue principalments esté conformado por
ooiosilabos, avecas agrupados en décimas, que as
la forma mas popular de nuwasia poética follddrica y
miusical, Hemas comprobado qua frozos de ElGran
Teairo del Mundo, acompefiades por ritmos
falkkricos, adqusnen una sonoridad v expresividad
sorprendentes a la ver que ransmiten con mucho
mayor claridad su contenido, Comenido y rimo van
Wnicdos en esta versificacadn ejemplar, de fal manera




que = falla uno desmersce el obro, Dejando de lado
por compiets 1o cadencia ibdnca vy dejdndoss
condusr por 2 ritmica que es carcana, sinoidéniica
4 muesinos itmes, podemos establecer contacta. En
el caso especifico de & froncosidad calderoniana,
esla se comierte en sensonalidad energéfica, en
expresin vilal s enhugar oa esconderla sa muesira
B g sU Vigor.

Esta también of uso de [a porpecia, tan
propia da nuesira narativa popukar.  Los
acontacimianios siguan siends imporantas para &l
guetio popular ¥ no lenemos por qué exciuida de
st ante y oejark sdioparala novela quetan bsan
maneja agueko, ol peiodsmo o kb teesene. El
digcurso reflexivg fanto coma la peripecia son en lo
espafial y lo fatincamericana (quzds por herancia)

‘Hamilel®, Tearo UG, 1875

wihiCusos para b conmocin de nuestro especladol
a nive indeechsal y sengivo, Por alle, o axceshe
CHEGPOND G & Wi0es B0 [ata, S8gun ma parece, de
eslos aksmertos, mdundan an una sequedad
pehigrosa para ka comunicacion.

A partir del montae en & Teairo de (2
Universdad Casdéca de El Pastor Lobo de Lope de
Viga, en 1974, g2 puede habiar da un caming de
inferpretacion de los clasicos espaliolas que atafe s
LI Museva sgpresion de ase teatro; al menos agl ha
ocumido en dcha emlidad.  De especil mberds
e ELRLA | experiencia S 56 Diensa que seFraladaun
aulosacramental, pénerno casi imocado achualmena,
La irerpokaciin de signos propios de nuestra culiurs
Iy & wecas sub-cubiura ) on los personges absiraciog
ool Aulo, que iben desde Laured y Handy,
personiicande laguia v la envidia,
hasta canciongs de sabel Parraen
boca de la Ovea, creaban una
suSEMacon para e bexdo, (gque 58
consend casi an suintegridad iques
destacaba y distanciaba s
asbuttura. Esio permitia, ademas.
una laciura asociada a la
confingencia del momento que
velg en 05 aconecimentos y
avantuas de 3 ovesa v el lobo, las
wcistudes o8 13 lgesia en unz
suacion de doisdurm.

La relacin del dasico con
gl momemo actual que hace &
especiador, buscando signos
comedaives o en lo individual
comaen o colBcive, 85 0ane o8 s
tarea: lambién lo a&s @
dacatrarmiondt oo los Sgnos qie el
grechyr Bstablecs como claves,
priviliegando s gua aparecen an
gl migmo texls o been
eslablacigndolos como resultads
dis disbe 0 coma |russ e [ infuisian
que 5e va desamollando en la
mizma dindmica del trabao. En
una palabra, fa forma en gue &
plblico completa 8 especticulo,
puede ser moliva para ncentiver
creativamente a los realizadores,

.




lamando por talés a fodos los gua de alguna u ofra
manara paricipan en la creacitn

Lapobraza de medios de nealzacian, comdn
ala mayora de fuesiros grupas baatrales, mos alma
felzmente de b tentacidn, por dlimo por
imposhibdad, deproduc los cldsicos segin elgran
modeln. MNos obiga an la reduccidn nacesana de
personajas, decorados, uhlada, del malsmo en
gonaral, a intertar una imerpreacon esencial da
estas "grandas” obras. Debamos givindicar muesina
derechoa preseniadas bag una estélics nueva, que
85 la da nuestros paises, astélica que dantro da la
varisdad ous lenemos bamne alguros denominadares
comunes que la hacen rsconocible. Erfre esos
defominadores asfa de manara muy undamental
una capatidad ca comunicacdn directs, inmediala,
utEzands inhniles subamendsdos de complcidad
con @l publico, medatizados a taves de la accifn
dramabsa que conmnesta a nuesire keatro enun alge
que o2 diicl da ancasiar, sl no Imposible, an
parametros BUNCDeDs o NOMSamEencanas por
rombrar @5 inlluencias mas cercanas. Cuglgquier
Isma antre nosatres come el nesga de enfnar agquello

*La farsa del keencado Fathelin®: Juan 0. Garretén,
Josh A, Pefa | Seplhada

*Remen y Julials’, Teavo Rinerane, 1978

niangiths, comunicable sblo enine actor y plblico,
que consibuya una meraccibn que as [a psencia
MEMma oel ane esoimn.

Somedera |os espalioles en reforencia aesia
dindmica, significa recraarios a party de la riz
misma &n que ese laatro nackh y para o cual le
creado. Eg interpestar desda s esenca aguelio
pecrin en o pasado ¥ gue 58 nes puede aparecer
hiory cormanuieva luenie de unealro popular, Ezuna
manara oe colonizar un keatro que Lie colonizador,
invertr & ciclo, recrear, desmoniar, re-ver, re-
preseniarn, re-ivverar, re-produc, re-cobactar,

Es contebr al learo clasico no como
alternativa a la vanguardia sing como asimilador de
los espacios dramaficos conguistados, del
distanciamianio, del andlisis actancial de la
suparposicitn de planos escénicos, de la
exirapolacion da espacios, de la rupbura dal ojo
Feestico, dela creacidn colectiva, del ieatn pobre,
gl develambanio de nuesira identidad, dela refaciin
teatro y sociedad; o sea Brecht y Grolowskd,
Stanislavsky, Araud, Piscator, Jullan Beck.
Meyerhold, Appia v Reinhardt. El converir la
conservacion od peso culfwral ewroped, en
pairimonio creative nuestro, lo agradecerdn fos
jivenes, o fulwo






Foestigeioi Testint

LA VIUDR DE APABLAZA

Y SU RELACION cCon

LA TRAGEDIA CLASICA™

Carola Oyarzin
Magisier en Letras, L. Cakiica

a critica afirma la existencia de ura relacién
L estrecha entri laobra do Luco Cruchaga, La

viuda de Apablaza, y sus antocesoras,
il Hip&lito dio Euripidas v Fedra de Racine. Estas
Tres obras -junio a muchas oifas mas-comparien o
corrpdato del mite de Fedra. Tanto Grinor Rojo coma
Jullia Durdn- Corda, insishon en la-smiitud do vanos
O £S5 parsonages, prncpaiments la madrastra que
50 Gramora de su hfastro, v el hij bastardo que la
despraca.

FPoco se ha insistide, sin embargo, en la
elaboracion de los personajes de la cbra (La
Viuda) comelacionaca sobre todo con o
Hipdlito de Eurdpides y lambién, por lomenas
BN parke, nos parcce, con @ Phedre de
Racing'®

Esta chsarvacion de Grinor Rojo enrega el

purttooepariday o estimulo para explorarasta s
g mentar un anakss comparative de oitas res
obras.

Hipdiito de Euripides

La regeda de Hipdiio descansa sobre un
esquema de venganzas declaradas. Venus, dicsa
el amor, no puede aceplar la aderackingue Hipdilo
be Bere 3 Diana, diosa de la castidad. Por esio,
Venus, olendida e indignada, decide vengarse de
Hiptlzo, hasiendo que Fedra, su madrastra, se
enamare de il cuanda Tesed, su patee y mando e
Fedra, no estd an Trecene. Una wez que éste
regresa y Se antere e lo ocumida, mandand a matar
25U hijo,

La obra de Ewripides cuenta con |a figura de
Teseo comound de sus piares ndamentales. Esio
hace una primesa dierancia con L vieda de

('} Estarticule de Carcia Oyarale o5 Ut parte de so fsts Lo mhgice ar Lo whoda %8 Apeblaz’, com la cual obive  grado de

Megraner an Linlras con mencion &n Lieraiuras Hispdricas

1) Grinor Azeo, Low origones Sel tesiro Alspancamericano coniemporines. Vaipamiso Eocones Unsericianissde Valparaiso,
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Apablaza, donde & figqura del mando es sk un
indcador de que fue un hombre que le dejb sus
fiesT&s @ Su mujer, y que engendrd un hijo iegitimo,
el cual a su muerte, pasd a manos de su vuda. La
exiziencia de Teseo en of Hipdiio y 2 ausencia de
Apablaza en La viuda de Apablaza conferen
caracloristicas muy dierenles a3 los personzes
femenings contrales de estas obras, En el primer
caso, Fedra selamenta y parece no aceplarlasleyes
de su coraztn, v 5u lemor a la reaccion de Tesaoes
superior 3 sus fuerzas y no hace mds que Rorar su
infortunio. Encambio, la Viuda, dada su condicion de
mujer sin ataduras mantales, pusde darlibre curso &
sus impulsos. ERa puade llevar sus molivacones
hasta s (Mimas consecuencas, pues rada L ataja.
Lo misma ocurre eon @l hijastro de [ Vioda, cuya
actitn lampoco esta determnada por 2 auloridad
palema, comoas el ajemplo de Hpdito, También la
ibertad de los personajes de La viuda de Apablaza
st marcada por |a inaxistencia de dioses, sin a8
rivalidades deo dsios; o ejerccio de 13 lberdad
adquiere mayor fludez y naturaldad, rasgo que sa
va reforzado por & ambiente campestre donde la
obra FanscuTe.

Los personages HipdHe, por una parte, v
Rico, por la otra, comparien una misma condicidn:
oe ser hips bastandos y, por ko 1anig, posaen una
desveniaa que ios hace ser de una delerminada
forma. Hpd#o ha bustado enla castidad una vird
a través de la cual protegerse, y of fico ha buscado
Ln2 POSIIOn ecenomica que b kevante de su cabdad
deguacho”. Hay en esiog bastamdos un sino irégico,
como el habernacido fuera dela ey, los condenara
para sempra y sus wias 58 vieran amenaradas
indefinidamaents. Esin explica que uno se cobie an
|3 dinsa Diana y el obro en [a dosa oruna®,

Hipdiita y Sico tienen algunos rasoes an
comin, paratambién diieran enormemante en ofros
aspectos. £l parsonaje grego fiene un caracter
armgante y su odio por las muperes es extremado y
erfermizn. Basia escucharlo:

jOh Jipiter! ;Por qué dispusisie gue las
mujeres viesen |3 luz ded sol, si son cebo
engafiosopam los hombres? Sidaseahas que

eslos se multiphcazen, no deblas haberas
Ereadk, Enoque elios en sus lemplcs, pesands
el org, o &l hiemo, o el bronce, comprasan kos
higos que necesitaran, pagando el justo precio
de cada uno, y que vivissen en sus casss libres
de femeni compahia ™

Estas palabras son sdlo el comienzo de un
largo parlamento dingido & enwlecer & las
mupe=es, Para Hipolifo, é5tas soncraturas gue
siio eonducen al hombre & bs peores males

El sjemple dal Micoes diererte, pussto ous
en reiberadas oportunidades musstra unainclinacion
visible por las mujeres: primero recibe
gusiosamente las nsinuaciones de la Celinda;
lvago, manifiesta abiertamente su amor por fa
Florita, y, con respecto a ka Viuda, su actiud es de
respedo y canfio.

Ofa instanca importante de conlrontar
entre astat dos obras e la torma en que Fedra y &8
Viuda encaran su sfuacon sentmantal Se ha
sefialado que Fedra actla atemorzada por su
manda, por la personaldad de su hjastro y también
por fa clara conciencia de gue aquello que e estd
ocumendo s indebada:

jintelz gemil ;Cué he hacha? ;Cudl ha sids
mi absurdo deling? He perdido & razdn, he
caldo en las redes de alguna deidad lunesta.
iy, 2y misarade mil Modriza, cubre otra vez
mi cabera; me avengienzo de lo que he dicho
hace pooo. {143)

Su largo silencio la ha briurado hasia of
punto de confesar a su nodriza el meotivo que la
anuaja. Lanodrizauede un plan para atrasr a Hipdiio
sn que Feda sepa. ya que usta NUNCa guiso
conhasar suamor a Hipdlit, pera sudshiidad lahizo
confiar en quen no debia-

Pero te dire como he llegado a dscurrir asi
Despuds qua & amor ma hind, taté de
conciliano con [ virlud, y comencd enionces 3
ocultar midolencaa. Mo debéa fiaroalalengua,
que = a veces rectifica los pensamientcs

(3] Ewripicas, Trapedis, Madid Edicones Destituicones .4, 1983, p, 164, Las msianies clme oomesponden a asta aciodn.
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djBros, e expone olras a8 muchos males.
Determingresishn con enenza & esieamoniso
deling y dominario castamente, Por aima, no
puadiendo wencer & Yanus, he daciddo maore.
i156)

Ferra 58 sacida por emor 3 la condena vla
deshonra. En cambio, la actitud de 12 Vieda es la
opuesta, Este personaie no siente remardimiento
alguna, yuna ver que ve amenazado su amor por la
infromisitn de su rival, enfrenta a su hijasto v le
confissa abieraments sus sanimientos, sokocon la
ayuda de unas copas de ving: “El vino alients la
confianza, Mico.. ™ (4). Primemn lo alaba
diciérdols: “Te parecis al inao, qu'es fu padme
Tenis s mesmas hechuras dét s ops den
cuando @l era guaing y estibamos enamomios...”
133}, El Nico refuta las insinaciones de la Yiuda y
enfonces esia ko Jeva a la fenfacon de aceptara
i con tooos los bienss que poses. MAs tarde, &

*La vida de Apabiaga® C Bunsier y M Lerca (Faloe A Combéail

igueal que Fadra; e da cuenta cuan bajo ha caldo,
FEOOMGEE 5L CUlpa y nowe oira opcion que la muers,
* mitenme mejor. | | Matenmel” (107),

Log dos personagas femenngs cantras an
g5 tilfimos momentos, 80 un atho que muesira lo
que les queda de woluntad y de orgulio, acuden a la
venganza. La de Fedrma, lendra efecios mortales
para Hipdlito, pues ia calumnia de que su hijastro
hubinra profanado su lecho, provocard |3 mas
lewrible de las iras de Teseo, La falsa aousacdn que
hace Fedra a Hipdito refleja un aima resenbida v
fambién suimpotenciaal no haber podido Bbrarsede
58S propias culpas SAuacn similar ocume con i
Viuda cuanda, muy prdaima a su fin, malkdcs al Noo
y o Emecrenta:

Tey de panar hasta que e rompai of hautismao
an un barranco o fe empatani en un hualve._,
Cuercs no han de [altar lampoco pa que B2
ahoguen en &l vao &l rio,. jTiess, agusanad,
poirio ey de ver, como tenis &
corazdn agord pa espre-
came. .| Culebronazoregue-
iemaidecin..! jHacela lorar &

Lna quie gé mesor con e gu'el
pan candal.!  (Maldio..!
{110-111)

Aungue gsias

maldcones no pasan de ser
palabras, una vez muerts 3
Viuda, guadarin en la mente
dal Mico para siempre.  Sin
lagar a dudas, |a wda de este
miuchacho sera difersne y &
poipe sufrido por la muare de
f madrasira frasciende o
esperatdo por (ndos;

& naiden ka queria come a ella;
pare wos, m'hijita inda, erai mi
deblid.. jEjame lorar por k3
wilid, que si'ha esgracisn pa

(¥} Geemrain Lucs Cruchaga, Testro,
Bantago, Edtonal Mascimeno, 1879,
p- 4. Las mstantes citas cormesgon-
dan @ SEn i



*La wiuda de Apsblaza® (Fofo: Rané Cambesu)

dajarme Solo, anies @ monrse @ |3 pena oo
vemos...| [Eamefoar porlavua_ ! (115116)

Fedra de Racine

En elecio, Fedra no e ni tofaimande culpable,
ri fotalmende inocere. Esth empefiada, porsu
destng y por la edlera de los Dioses, en una
pazdn ilegitma de la cual &3 la pimera en
horronzarse. Se esherza cuanio puade para
superada. Prodere morr 3 declardriela a
nadie. @

=onasias las palabras del propio Racng en

el Prelacio de Fedra, instancia que aprovecha para
comentar sy obra v reconocer que Asta es una
Eranadia cuyd lemE esta lomado de Euripades.

En esla obra la acsidn gra en foma al

personaje femening, Fedra, quien, al igual que en
Hipdlito de Ewipides, descubre su pasidn por su
hijastra, mienfras Teseo, su mands, 58 encuerira
lejos, . ela en pimesainstanca, hace b posible por
algarse de &

Envane en sus allares quemaba yo elincenso:
& imploraban mislabios el nombne de la Diosa,
idoiatraba a Hipdlito; windolo de cantnuo,
hasta o pie del altar que mimano ncensaba, e
glirecia yo todo, sn nombrark, & ese Dis o
evitabadoquier. {Coimeo de la miserial mis ojos
loencontrabanen lalaz de supadme, Contrami
misma, cse sublevame por fin y para
persequida difuerzaa mivalor. Chise erviar al
exilio mi eremigo adorado v fingl el hostigar de
una madrastra inust; apremid su destiero, y
mis pequenios grtos lo armancanon del pecho
patemo v de sus beazos. (53)
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Tedos sues esfunrzos resuban ndtiles, su
corazdn sobrepasa ko raronable v lo comecio,
favorecida, en parte, por B supuesta muerte de
Tesas, & instada por Enona, suU nodriza, doclara su
amaor & Hipslito junis con slrecerde b corona. Este
arificio empleado por Fedra &5 equivalente a la
acedn desplegada por la Vieda: ambas usan su
pacer y 5us nquezas para alraer al joven,

La Fedra de Euripides y ia Fedrm de Ragine
concicen en ver su desgracia como un castigo
proveniarse o los doses yambas Bevan el fatalismo
desde gua apanscan por primera wez enasceng. En
3z dog, floreoe una esperanza de lograr el amor de
Hipdlita a través de los planes de sus sinientes,
hecho gue on ambos casos racasa.

Elrecharo del jovena sumadrasira es pane
lundamental del esguema ded mits de Fedm,
igualmente presents en la obra La wiuda de
Apablaza. El Hipdlito en Euripides, siente una
werdadera aversidn por las mujeres, de manes que
in Fodra concentra todo sy odio, No es éste o caso
de Hipdlito en Racine, queas un ser casi perfects, y
N desprecia a las mujeres, S0 gue ve clam que
Fedra es su mds mortal anemiga, presients que de
pia provienen todos sus desasires; sin embango, su
actiud arde ella es de humildad y respelo. Una
prugba de fug virudes es of hecho de esiar
dispuesio a sacribzarse girse 08 Trazena para eviar
ol chogue y ol escéndalo. Por este rasgo es que
resulta tan doloresover como la calumnea bevantada
tordra &l por Encna, lo condena & cjos de su padre.

También en esta tragedia, la autondad de
Teseo desencadena sibuaciones imeverzibles,
Aungue temido por su hgo y su esposa, también
pooa camciensicas mas humanas: cuda, mdaga
sobre lo ocumdo y inalmente se arepsante de habesr
invocado 8 Nepluno para vengarse del "ultrag”
cometdo por Hipdlite, cuya inocencia &5 recondcda
par jodos.

También la Fedra de Racine se amepents y
confeesa foda fa verdad & Teseo en un acio oe
vatentia subime:

jhy momentos preciosos!  Escuchadme
Teseo,

(Fa)

Soy yo quien se alred, scbre ese hio casho,
a lanzar la mirada prolana e inceshuosa,

Pusa en mi peche ef Cido una llama funesta.
La detestable Encna condups bo demds... | 165)

Esta Fedra por su honestidad y forfaleza
moral supera a sus semajantes (la Fedrade Hipdlito
¥ la Viuda de La viuda de Apablaza). Enestafgura
whpca no hay venganzs que provenga de ela
misma, hi maldicones; y & no pudo legar a vancer
sus mpuisos, desplegd indos los esiuerzos por
lograro, y, con toda la affccadn d2 su alma luchd,

{Cigtos! 2 que b hecho hoy?

Va & aparectr mi esposa y Su hijo con ét.

Ha de ver al testigo de mi adihers llama
cbservar con qué rostro me Bcercard @ au
padre,

el corardn penoso de quejas que & no oy,
homeda yo de l&gnmas gue rechazd el
Enora, y ya no scy una de esas mujeres
audaces que, en &l crimen guslando una paz
calma,

pueden fingir un rostro que jamés se
averglenza.

Conozoo a mispasiones yaodas ls recuerdo,
¥a tengo laimprasion deque muros y bdvedas
empazaran @ habiar y, pronios a acusarme,
apguandaran a mi esposo pars desengarario,
129

Sus bedlas palabras trazmiben bodo su dolor,
¥ Sudesespercion y soledad infinita. Racine &l final
daja a una Fedra agonizante mienkas Teseo decide
v &l lado de su hjo.

Hpdito, como personaje de Racing, 38
acerca notablemente al fico de La viuda de
Apablaza, por ef hecho de fener un amor
womespandido verdaderamentea: Aricia ef primeng, y
fa Forita, el segunde. Fara ambos personaes. eala
Stuacion les peneralasmayores diiculiades con sus
madrastras. Esfas, amebatadas por los oelos, sa
disponen & desafiar a sus rivates v alrapar a los
Ervenas,



REFEREINCIAS LITERARIAS

ETN LA OBRA DE LUIS RIAZAM

Manuel Pefia Mufioz
Esprilor

no die los aspecios mis interasanbas en el

tealro de Riaza y puesio en relieve por la

erifica espacalizada e [a constants refe-
rencia en su obra a luentes culturales, lieraras y
featrales. En el fondo de sus obras subyace una
impartands fradicdn anliquisma, pera que agul
aparece recreada libramente con formas audaces,
novisimas y seeprencdares. También se advieriaun
legado tealral mas mecients gue Phaza franstorma
Con SUs propias leyes en un constante juego
parbdico. La oniging! recreacion cue Akaza hace de
mites radiciorales de laculura occidental, desce los
mitos griegos hasia o milo de Don Juan, hace gua su
1eako sea Wdado de revolucicnano ¥, por ko @&,
sus obras lejos de haber sido repraseniadas en
EsCENarios ofidiales, nan wsio o esirenas an salas
marginaies. Elnctivamente, las cbras de Riaza han
sdorepresemadas discrelamants aungue congran
€030, an especial en los Festvaies de Teatro de

Sitgess, donde un pablico joveny renovado ha sabido
gender que 58 bala de un leako minoriaro,
marginado, alrevido, aunque imporarts por k) que
de revolcionario supone elempleo onginalismo del
languaje, la bécnica de ka actuacion antinaturaisia y
esperpénbca y el uso degradado de las tradicones
ltwrarias y indtrales convancionalas.

En el londo de sus obras laten, erre oiros
elemarmos culturales, viegs milos recuperados olra
vez y remozados sarcasticaments con un signo de
modernidad. Soiocles y Evripdes estan presentes,
irnizacos y desiruidos. Alll esta la cbra Medea es
un buen chico (publicada en ka revista “Pipiniaing”
I* 18), Inspirada en la Wagediade Ewipides, aungue
franshormada con & tono larsesco y parddico que
carattenza el leatro de Riaza, Al bnal de la obr,
suena la campanilia que esperdbamos. Medea cree
Que e Jason dohido por saber que Madea
despechaca ha dado muere a sus dos hijps. Pero

117 Este artlcuio s Marusl Peta Mulo &5 una pans el mabajo 4 imeesigacen | iiese ) munds waimd de L uks Alum, sramavgo
#ipaiol covtemporines”. Diche rzbao fus makzads dumnie los meses do octubes, rosamizne | dicemb da 1004, =erced 5 a2
twca del Minkieno Expaiol de Asumios Exancres. aned Conssio Sopanion de invesigaciones Chn ficas de Madnd, bajo b dimccdn

o Luciarg Garcia Lorenio.
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Madea hia ahogadoen elescenario a sus dog perios
fakderos y la nodviza dice: “No es el Sefior, Esal
rombre que trae o lechs de los peros de la sefara”,
Hay en Hiaza ura consianta inspiracion an
lag fuentes lteraras casicas y, a la vez,
desmifificasitn y burla da las mismas. S&veque sus
obrags aparecen respaldadas por una formacidn
teatral del dramalurgo, pero esta informacibn 8 |a
uliliza para destruida, mosrandoncs f nevas de lo
que congiderdbamea “oficial™. Y, an & aemplo
citado, la solamne y irdgica Modea aparece en (a
obra de Riaza como una rdiculzaciin dal mite dal
Andrdgng, comp ura criaiure asexuada, como un
grotesco Favesti vestida con ropas da mujer, que
daskipa un perro Ealders v riega &l escenanc con el
asaeTin BN ura escona demencal @ hisldica que
COMBCi Con @ CEpapaia ¥ ol eaire di la crusldad.
Pero ocune qui Riaiza, §i bion o deno o
ingpira an mitos da latragedia grega para monizarks
y burlarse da ellog, desmiificindolos, fambien
arremete  contra  muchos  dramafurgos
comemporanecs que se han valido de los mides
gregos para remozarles ¥ “modemizarios”, como
Artonio (Gala en Por gué corres Ulises o como
Ancuilh en A Electra le gienla bien e |uto,
putvarizando en Las Jaulas a esios dramaturgeos
queirterian actualizarvagedias griegasy, paraefo,
g vale de una sbsurda pussta on escona oo La
Ediplada, donda aprovecha para budarse, a su ves,
te Edipo yoe Yocasta, Y hastaliega adecr: "Yvaya
usted & saber i & lalarga, no acabd Llises fambién
por comvertings B8N un Cendo Coma SUs marnenss”,
Entodo elo, hayuna metilona aclual, porgue
s Fiaza destruye o "dldsico” et para hacemos dudar
ot o que seha consideradi de siempre como verdad
eicial, como culiuraoficial. ¥ enfodo lo establecida,
hay implicita ung sospecha oue e @ que siembra
Riaza con su eatro *destuctive’. La duda queda
sieMmpre, porquenunca sabemos siel teatrode Riaza
dard con ruevas vias o se agotash en un estilodala
pura desentogracidn de ko comvencional
El teairo de Fiaza se nura también de las
nuevas tendencias del fealro europen
contemporineo, especalmenta del lamado “ieaim
do la cueidad”. Y como Riaza es un hombre
wontradiciona, no -sabamos Munca cudnds estl
temandcen senao el ieatn de la crueidady cudndo o

esta burlando de 4l. Lo que &i sabamos &% qué su
iealro @8 de coremonia, de gran boaty y de
provacacidn. ¥ que pese 8 ser tremandaments
revuisivg, va senda aceptado paraddjicaments por
la burguesia a la que ataca, como oouma en su
época coneleatro de OscarWilde. Riaze o enrogina
alasclases dominantes ierribles verdades y se pong
en conra de ellas, detarmando S prejuiciog @
inferpses do case. Lo hate con un lenguae 502,
Dascans §i BE preciss, buscando lo escatoligico ¥
axpresdndoss an un lenguaje visual da tremendo
impacho. Asi, en Los Huewos da la Moscarda, cxiga
qua 8 descuarbcen Wivos varts pormos en o
escenang. Tambedn ha exagido “una degallina de
pajarios vivos®, Mo se ha escatmado sangre Iria
para degollar gallinas en o escenario con el
consiguiento deramamienty e sangr, daleos,
reacciones violentas del poblico no avisado, de ka
prensa ¥ por supuesio de la Sociedad Proteciona da
Arnimales, En Las Jaulas o exige en las
acotaciones, parc luepo Riaza opina indigriado ania
la supresion de esa escana a pelicdn de las
autonidaces oficiakes deuna cudad de provincia: Bl
pubico burgués no soporfa estas cosas. Oue se
habia de la revolucitn en téminos grandiocusntes,
ouase lea @ Marx o el dano del Che, eso sl Todo
i munds s sionbe muy revolucionanc senaoo en
una bufaca el teatre, Y aplavden a rabiar, aungue
lseqge on sus vidas, 0328 MisMas personas sagn muy
reaccionaras. Perodecapilargalings... no... el amar
a los animales... la sangre.. Esoharronza’.

Cierlamenta esios recursos dramdficos
Fevados a kal extems constituyen una declarsciin
axubarants de revolucsbnbeatral. 'Y, eneste santda,
la piora de Hiara es unainciacibn a la rebeldiaya la
bisgueda desakorada da 3 imagnacidn. Conlra o
establecido, confra lo burgués, confra lo
convancional, conbra lo oficial, Riaza opone &
lberiad creativa, e frivnlo del ade y de la
imaginacién,

¥ ks vas de oxpresidn featral son
precisaments imaginativas, de uma inusiada
orignaiidad. Su caracieristica fundamemal es o
recargamiento, bz estética barmoca, ¥ lorevulsio y
embiguo de sus craburas andrdginas nog remile
ingudbiemoento ¢n su estdtica 3l universa dramitico
de Garal, magnata lambibe, mangnads, ‘maldis”
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y cargado de perversones. Como én el lealro da
Genet, Riara representa muchas veces sus obras
CON ACINES qUe feaszan papses Bmenines, como
lantas veces se ha hecho con Las Criadas y con
pirasobas del lealrn contemporinen par acentuar
la ambiguedad y ko grotesco ded universo mostrade.
Estoy pensando en un mentaje de La Casa de
Bernarca Alba de Garcia Lovca, cuyo personaje
principalera interpretado por unhomibee, en el Tealrg
Eslava, en 1876, Enasie mismo iesirose representd
en 1378 Orquesta de Sefioritas de Jean Anouilh
con la Compafiia de Comediames de San Telmo an
U monkE)e de aciones que represantaban papaies
femenings. Con el mismo efecto sinesiro y makado,
gl drecior Hakano Mauo Bolognini levd al dne
Presagio con aciores, entre elos Max von Sidow,
Irferpretando & mujeres udias anies de los campos
de concantraciin, Rara sevahe deesio recursoa kal
punio que podemos alemar que eniie los maes
autores espalioles e & quien usa el travesti con
mayor lrecusncaa y maestria, logrando produci un
elecio de pervers [ascinacion

Claro que no solamente ios hombres hacen
o6 mujeres, singal revas, comoiambién hemes visto
B Morkajes Modarmos dé obras comamponinaas,
Egioy pansand enun moniajede 1978 en el Teatno
Martin, de Esperando a8 Godol de Bockall, cuwyos
protagonistas eran iImenralados por AcinGes.

Como vemos, tambien i35 miseres invaden
&4 500y 3 levaniarse of tolbn an Retralo de Dama
con pemilo vemaos 2 Francisca, la sivierda, vestida
oe hombre Como en &l kealro clasico espaiol del
Sigio ge O y 3 Benilo, vestido de mujer, mieniras
que Don y Boni, sefior y bulbn, atemarin sus
papeles y el sefior sahard pasar por bufdny el buldn
por safor, paa Qo pasar & ser ama y criada y
Ingirse aliarmadamente los roles, como en Las
Crigdas de Genel. Aqui subyace ko que podriamos
denaminar un principio de “laairakdad™ en o leatro
de Hiaza. Los personaged eslan continuaments
fingiéndose oiros, lacendo laatr an o taakn, ko
qua posibilita o mdxmo & desaroilo de las
capacidades hestidmcas de los actores al lener la
posibeidad en una misma obra de desdoblarse en
clros personajes, de inlercambiar sexos y rangos
sociles, b cual esia estrechamende vinculado al
trabago de expenimentadion tealral dal acior.

Este constama fingimeenio &5 un elemento
{eatral recurrente &n ka obra de Riaza y podemas
gecir que un recurso que define y caracenza su
beatrg. Se trata oe un recurso baroco por o demas,
ya que |3 susihucidn de criados que se fingen
sefiores, sefiores que se fingen kacayos, criadas gue
ge fingen amas y que estn inerpretadas por
hamibeas que S& ingen mujens, pusde fagar hasta
larepeticidn al infinito, como oturme enla obra Medea
€5 un buen chico, enqueung actrizrepreseniaaun
acior que hace de mugsr, y cuando al final de la obra
Medea nos muesira su sexo anire ks encajes para
hacemos ver que era un avest, nos dames cuenta
que el se50 es de plisico y qued papeallo hacia una
miger qué 2 hacia pasar por un hombre gue se
flingéa mader ... El mismo Reaza dice: “Muesia dpoca
noes la dpoca de ka sospecha, como dioen, Muesina
Bpoca e 1 de |3 susthucdn, Y puesios 2 susiiur

"Bl desvin de los machos™ Palricia Mackay
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satiluyamas mueres por hombres o vengan
fravests v iravestis: Auncue iambién pusds ser que
enves dehombres hasends de mujeres, mis pieras
podrian representarsa con mujeres que hacen ce
hombres gua hacen de mujeres.., v asi hasta el
mifinita”,

Lo rengvador en el teatre de Riaza en egle
SENEI0 85 QUE 108 achones Mo BNCaMman nunca a un
500 persaraje ¥ van constantements rolando de
papas do modo gue indstinkamone van jugando
fodees ¥ seoos, allornada o, simuldneameara, bgue
constiuye una werdadera ranovacion y revolucsin
beradral, & k vaz que un wirdaden Tour delorce’ para
o actor.

CicaRiaza: *Moinloresa quasscénicamane
ur @0f M 583 & signo unvoco de un sclo
personiga.  Ln acior puede reprasantar al mismo
bempo das o mis personajes”,

Luis Alaza no sdio 56 valke do este recurss,
gno gua ademds mulipics hasta el infinito sus
pesitilidades Kdicas, En El Palecio de log Monos
amplia o cxpariments de desdoblamionts da
personages & hacer que fres do sus personajes,
Mayerdomo, Cocinere y Poters (gua estin
fingiendo que lo son) inventen otros personajes,
imiriéndose entre & los papeles v despuds
mvenigndo persorajes de gala, creando con esta
alucirania rolacidn de parsonases un juBga mageo
de midtiple gesdoblamienio como en un barroco
penoda espojes, Cosa parecida ocwre en Retralo

"El desvin da log machos™: Juan C. Maldndez ¥ A, Assor

e Dama con parrito, donde kot personajes no sblo
invierien los sexas, sind lambién, como sehadicha,
las jeramuias socialas, craanda un muadoksond y
parversamento  ambiguo, ©on 5U  CORSiguIsTia
traslondo significatvo, pomue esios constanmies
|magas de distaces wanen 4 sar simbolos dobonios
g ks embigladad y vienen 4 demosiramos |35
conwadicciones basicas de nuestre murda
conamporanes.

Riaza ufiliza estos recursos bassdos en la
ambigiedad (ambigledad de los sexos,
amhbigledad de las prarquias, ambigledad de las
siuacionas) para introducr |3 sospacha da lo que
considerahamos ‘oficial’ y “moral”, destnyendo asi
s tedenes esiablesdos. Por ello su bealro e
subvmrsnve ¥ cumple una funddn sediciosa pues
desprestigia a la autondad, mosirandala coma una
realidad comompeda ycaduca. Hiaza desenmascana
a las clases sociales alias que bruscaments ensu
featro imumpen emauelias en glonosos harapos oen
pal&ico oropel & la manera del gran teatm de Valle
Incian, mostréndonos k& oba cara de unos seres
epoistas que marpuian el poder para perpeluarss
&n &

Jerarcas pocridos, nobles armunados, el
chern, militwas con sus unkNmes ¥ BSCATADEES,
duguesy “ledis” aparecen en & teatno de Riaza con
un serfido caricatresco o ndiclo, 80 una
dimensadn pabdtica. Riaza los uliliza coma mufiecs
papapénticos, aprovechandose de sy Neatralidad”,
fe s viporsa espresividad, lenando asi &
EECEnaAnD oo tmboles v rempisndo en ko formsl

Riara b confiesa: "La revalucion en el leatro
la ereo posible sbio 3 rawds de ks lomas. S
labOramos unos RIGNOS NUEVDS, podemos lgrar un
murdo newva.,. Un jealio wesdaderamania
revolucionano debe incidir mas en la revaluctn
farmal que en ios conenides”.

Lo gmiesco de GNOs personaes que
simbolizana las ciazes priviegiadas vwene 3 580 una
absesdnen Raza. Y al ufilizar metalfnicamente los
veslianos v decorados de |2 "a¥a wcedad” conun
eshin exprasionista de gran mascarsda, de crosl
asperpents, de oropel hecha fizes, su leabo
adquiers una expresividad sireesta, viporosa e
neadita

Riara va degradando paulatinamente la

125



pompa ¥ la solemnidad, &Un en sU lenguaje que
aparece desmifificada y ndicuizado, mostrando &
comupcidn y las “segundas imEnciones” que
sibyyacen bajo iexios aparentermente morakes y
oficiales. Y enm esie cruel juego de
dasenmascaramento, Riaza muestia las basicas
represones espafiolas, entre elas la represion
saxual, ala vezgue desiruye ks super ConVenciones
sociales oo Espafa y desenmascara las fasas
gsiruciuras de poder y os aisos y elemos mitts
sociakes y morales oe ralz espanolz, razando en
Cambed un caming de Aberiad en & sentido politico,
refigioso, sexual o artistico,

En este sentido, ef ieamo de Riaza ha sido
considerado como una nsoporiabie melatora oe &
Espafia franquista en que eslaban resiingdas las
libertades indnviduales, ¥ el pais como los
escenanos de Riaza- tenia ako de balnparo
#agants venidd amenas, de casa noble lgeramens
resquebragada, pero, pese a fodo, mantenia una
fachadaoficiadrevesida deorcpel. M mas nimenos
que coma fos personajes de Raza, aslados en sus
palacetes decadentes y caduces, sincontachs con gl
extanar, revenioos y obsoleins.

Pesa ala esperanza de unmundo mejor que
53 alisha en [a obra de Hiaza y 4 la fusitn que nes
muestra de un ‘mundo de la maginaciin® y de la
libertad, hay en su obra una visiin escéphca,
insoporiabiements pesimista de un mundo podridoy
acabado, descuartizada en sus raices y del 1odo
aniquilado. Y su desesperanza entronca con @l
pasimismo dela ieralura eurtpea conemporanea:
¢ absurdo y Iocura de Kafka, el ensienciaismo
pesimista de Sarire y de Camus, [a angustia vital de
Kierkegaard, la ausencia de Dios de los fildsolos
glamanes y ka olal y desgamadora desesperanza de
Becketl. Hiaza refoma ios elememos de la Meratwa
europed contempordnea, perolevados aqui y shora
¥ "8 la espafiola”. Si bien es cieto hay una
asimiacion ce eshs tendencias pesimisias y
desesperanzadas del mundo europen, hay ambién
una transformaciin de eflas con una vitalidad de
=il hispdnico. Y todo efio converge en e 18aino de
Hiaza como en un extravagante y genial pastiche,
desde las Wonicas e achiacin leatral sefialadas
por Grofowsky y Stanislawsky que cambiaron los
nimbos de las ancuadas lormas de mierpretacion

teatral, pasando por bos his¥ricos “happenings”,
hasia las experiencias del "Living Theaire®, dal
*Bread and Puppet”, del teatro de la crueldad, dal
teatro ded absurdo, del teatro épico dialécticn, dai
metzieatro, dal anfileatro, del socodrama y del
psicodrama.

De “El Teatro y su Doble”

La visidn teatroscbpica de & raaldad viene a
acantuarse an Hiaza con las leciuras de Amonin
Artand, de quien lambéén es heredero como 58 hia
dicho. Suformacdn beatral bene plares enraizados
en una obra clave del beatro contempordnes; El
Teatro y su Doble. Pero 5 bien es cevio Riara
recoge ekementos del tealo de Artzud y del taaio
post-artaudiano, fambién es derlo que se buda de
este teafro, parodidndoio en un continuo uego de
paradoias, Sa inspra an Araud, peroa & wazlo
ironiza ylopamda, Y parodia la éonica de su teatro.
D pronts, s toma también épico daléchico, pero, a
Ia waz, 58 vuelve en contra de Beecht, ironizéndolo
lambién y sando & alecto de distancamienta can
distinos matices.

Esle continug desdoblamiento en el
iratamiendo de las piezas de Riaza, consfiluye un
elemento relevante y deliniorioy consacuante con el
tatamianto do los personajes. Es dacin,
rencvacion alaca basamente 3 B Yonica de la
inferpratacion, 3 [as bases tedlrales de su
dramaturgia y al texio Merario,

Confrecuencia, 8l espacs) escénico lambien
g8 deshorda de |2 cuarla pared, ampliando las
posibibdades lodicas del monage ¥ creandomayores
poshilidaces creativas para el dmecior de las cbras
da Riaza, gue seconvseristambiénen un verdadero
creador v colaborador ded mundo alucirania de
Riaza. Deolro modo, log perzonajas saken muchas
vacas del patio do butacas, o bajan a s primeras
[ias e incorporan al poblics an ol espacio escénica,
I e por Io demas et un recurso del beatro post:
artaudiana yautitzado, poreemplo, por e granading
José Marfin  Recuarda, an Las Amecogias del
Beaterin de Santa Maria Epipeiaca, una obra
expafiola contemporinaa de cone realista; aungue
apoyada en un enfogue expresiomsta, esperpéntico
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y vallenclanesce de |2 Espafia negrs, social ¢
anrafiallemente andakza. Recuerda moderniza s
featro y foma también elemantios del feado europed
cofiftemporanes, como ko hace Riaza, aungue asta
llime v muchisima mas aki, rom pienda moldes y
esfruciuras ho s0lo on & pland escénico, sind
también en el nberpretativo y en d texdo

De Artaud recogs tambidn ef recurso teatral
Oa los mufiecos incomponacdos en el escenano, Esle
efecio teatral no g3 nusvo, porquaya E.T. Holimann
habia senfido en & siglo pasado una fascnanke y
maléfica afraccién por los mufeces y mufiecas
mecanicas que puablan sg universo literario, del
mismo moda que en la Edad Media, ko
autosacramertalas espafoles aparecian poblados
da sares demaniecos accionados por polaas, segas
y macanismos hidréulicos, produciende un efecta
hipnético y aterrador

Los mufiecos mecdnicos han producido
deste siempre una lascinacion extrafa en el
hombre, y Sigmund Freud ansliza esias rmacciones
subconscienes de repeluzne ¥ escoror anie eslan

figuras en su ensayo "Lo Sinlestra”, analizando los
mufiecos autdmalas en la literatura y en la vida y &
eleclo gue producan Enio en los niffios coma en los
adulios. Recordemos el usodeasios muhecos en ol
featrn orental da fileras y manonetas, an las
sombras chinescas y en los especiaculos callejros
espafioles de giganies v caberudos. La Mistona del
iealro demuesira que la presenda de mufsecos
inmidailes o actionades mecinicaments produce un
elecio hipndiico v "teatral” en & &nimo dol
especiador. Y Araud recoge esie elemenio,
sefialands an una de sus scotacionss: “No habra
gecorads. Bastardn unos persongies jeroglificos,
unos trejes ritluales v unos muhecos de dez medog
da atura”, ¥ los mufiecos esperpénticos pueblan
universe barroco de Riaza, lenando y saturands en
ooAEONes ol espacio escénion como B silas en la
obra ool mismo nombre, de bnesoo.

En Riara, los mufewos son lanloches
inverosimiles,  vestidos de  manera
desarteadaments magnativa, hormesos y shrddos
al msma Hempo, con sembreres de plumas y boas

*El deavin de kas machos™; Adollo Assar, Juan Carles Meldndez v Pedra Villagra .




apolitadas, comoenormas burguesas iidiculos. Son
a veces |os Rantasmas del recuerdo Que gran
emvohiends 3 seros reales que suefian con un
pasado moor, Y o pronio, OOUME Que esios
mufiecos cobran vida y son mas reales que los
propios persorajes acosados por sus fantasmas. Y
nuavaments |3 ambigladad cobra vida anka obra de
Riara. (Ouidnes sonreales? | Los fantasmas olos
personajes accsados por los fanasmas? Y de
pronio, o lamasmas son inlempretados por achores,
miangras qua el que suefia es un mufeco,

Mufecas ymis mufecos oe famalio natural
s¢ confunden con los personajes, altemando
papales, conindendo situaciones como &n una
crual pasadila. B critico Ruiz Ramén haoe alusidn
a esios perEonajes acosados por una profusidn de
phjeios disimifes, axtraidos def munde Af Nauveau
yrodaeados de mufecos, de lantoches que rallejan a
Ios parsonajos reales que 3 Su ver estin simdando
fue son mufecos. Dice Fulz Rambdn: “Se acent(a
asl la nota constante de dualismos, de
ambguedades, de reflemns mMersos y perarsns que
permean la obra de Riaza. Ouidnes son mis
reakes? ;Los personajos Dama, Benilo, Arista
Adolescente, o los fanioches grolescos;
iénticamente maguitades que se laman todos
Mercedas? ;Oué lecto ojerce esta nsinuacin (de
cue todos son kgualments reales o imeales) scbre
ruestre concepte del munde keatral come
representacidn nada mds del mundo mesto, &
*real” da verdad? ; Estaremos ataso dolante deuna
rueva version del "gran teatro del munde™?.

De "El Gran Teafro del Mundo”™
¥ “lo barroco”.

Efecvaments, o ‘eairo de Riaza ha sido
muchas veces comparado con el ealro espafial del
Sigh de Oroc barroquismo, realidad mdltiple de
espajos mertidos, husion de o fragica y |0 eomico,
elecios deluz y sombra, constantes contrastes, uso
repetida de ¥cnicas de ieatralidad, teatro dentro del
teatro, ambivalencia de |a realidad, sentido onirico
de la realidad.  Aqul es donde la obra de Riaza
entronca en 54 ambigledad con La Vida es Suefio
de Calderén y con gran parle de sus

auloeacramentzias.

Hay no siloun jono sclemneen [ escena do
la muarte en El Palacio de los Monos sino lambign
una estruciura motiphs esencalments baroca que
nos remie al universo calderoniagng; o mismo
podaemaosdecr del lenpuai asencalmenteratonc y
barroco, como si e personajes hablasen an una
obra arbgua, aungue ks problomas abordados
buersen absoiutamente conbemporanecs, Clan st
que Riaza utiliza & lenguaie de ks obras barrocas
para buriarse da eflas y producr un eleco de
distanciamiento y da ironia,

La wcrica utizada es la barmoca. En E
Palacio de los Monos ¢ escenana asti dwdcdo
{siampre, como en & mundo barmoco, el lealro da
Riaza estd dividide en dos planos: amas y criados,
“eidks” y nodrizas, etc.) por espejos de los que shlo
vnos el marco. Aunlado, el Porferoy &l Cocinars
desnudan al Mayordoma, preparandole para su
muerta. Al ofro lado, &l Ama sewsle pars su boda
{Este juago de boda®-"muane” nos ramite 2 Bodas
de Sangre de Garcia Loeca), Simultaneaments se
desarola una tercera accidon. el comeniano
pronuncaade por CoradTi Prans, Al fondo da la fila de
85pejos, 56 ve [a bafera coremonial a la que llovaran
con grotesca solemnidad al Mayordoma y e dondo
verlerdn U sanbre, bafwra que ademds so
convertird més tarde en mesa para ol banguete de
evaquias. Bl montaje para fa doble accidn
praparatva de |a muware y di la boda no pued o
mis sugestivo: se va a celabrar un sacrificio que
inchuird denro de sl prinGipios de wda y 02 muante,
comienzo y fin, decaimiento y renovacion. ¥ fodo
ello, en imiacionas mutugs realizadas a ravas delos
EPLOS.

Desde wego que en esla SUPETposicin oa
planas y en esta concepaion de i reabdad miltiple y
desmoniada, ol deatra de Riaza nos remite al munds
barmaca con su desmartamisnts ¥ muliplicacidn de
la roalidad en plaros de existencia simulianea.

El mismo Riaza lo confema: “Pretends un
teatro ampulcso, baroco, partiendo de wna
degradacidn de esa ampulosidad™. Y al uslizar
barrocamente una tradicsdn teatral del Siglo de Cro,
Riaza realiza una desuccion de ese featro, usando
un verdadeno “pastiche degradada” de las formulas
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qut caracipnzaron el featro bamoco. Y en este
pastiche se mazclan fambidn elementos de olros
estilos teatrales y de otras obras de la dramaiungia
unwersal. En Bl Palacic de los Monos, ol
asesnads cas muenio deendo: "2 To
también, hijpmie?" loguenos remite alasesnato de
Julip César, Y al caor desplomade dentra da una
bafiera, gueda con un brazo kiera, [0 que nos remile
al aseginalo de Maral. Ensuma, pura alusidn, puro
[ueqa lierano on despiadada burda y sarcasmo
sémplice con el espactador. Porque si Rlaza sevale
diz Julle César de Shakespeare, de Hamlet incluso,
del Marat-Sade de Weiss, as precisamente para
parcdiar #sas cbras, ublizando escenas massras
para moslrar nuindades condemporaneas, crimenes
alrsurdos cometides por el poderoso del mundo de
hoy, y asi, con esta degradacibn de una lorma
cldsica, mosirndola bapments para relsjar una
reaidad baja (ambuén, realza con elo la infensidad
de nuesira eapenenca leatral, sushiwyerdo
emocibn noble y frdgica por un senfido de
desengaia, de ulraje v de asco.

Relerenclas musicales y teatrales.

Riaza mcorpora con ecuencla canciones an
50 obm, A veces, 5 rata de vigjas cancionas de
sabor pap, de coplas o esinbilios populares: otras,
realiza versiones degradadas de femas populares
ded remancenn 0 deinchuso de oiros textos leranos,
loquenas recuerdaa Lope de Vega que ncorparaba
@ 5u propia creacion las fomas leavales del
Romancen,

En El Palacio de los Monos estd clasa 13
referencia a dos obras de [a Beratura espafiola que
aqui estan unddas en ura paradola terrishe de gran
guifial con un senfido teatroscdpico. Son elas La
Celestina y Bodasde Sangre. Peso miemras Lorca
utiliza como Lope de Yega la cancidn popular para
apoyar dramaticamente la accidn con un elecio
lirico, aqui, an Riaza, la cancidn ejerce un efecio
gretesco, porque ante |a pureza de las canciones
qué oimos, el persondje Ama qesticula
obscenamente, diciendo groserias simuléndose
plebeya, loque como en el teatro de Bracht, teneun
efecto drstanciador y desmitificador respecto de la

canciin que simos. En Madea e un buen chico,
ademas dela obvia releroncia a la ebrade Euripsdes,
hay secusnciasquenas evotan La Cantanie Calva,
ispaciaimente cuands Modea e pide a la Nodiza
que le ponga discos en la vitola. La Nodniza se los
enumara.  Son liules extravagantes, absurdos. Al
liegar al fercer disco, o mira y dice: “Medea e un
buen chico”. A o que Medea responde. "5,
edectivamame. “Medea es una buena chica”. ¥ ol
dsoocomignzaasonar. Recuandoda®, Y odmoestd
la cantarde calva ! Ben, sigus penandoss pam d
misma lada”.

La miigica popimioninng irmumpesnao on o5
miunds barmoco ¥ recangade, aunque hay tmbidn
utikzaciin panddica dasaimos regicsos y da msca
deighesia. Riara se burla oo ka wenga tradicionsl de
|3 glesta cakdlica y con recuences uilza sus ktanias
con fnes humoristcos, o mesmo sus hemnos
S2IMS, COMD SUS CRODEEs oolesidstions,

Fiaza et | parodia por excelencia, y hasta
las cancones brochianas aparscen ndiculzadas
prosacaments on suobrm. En Drama de la dama
que lava entre las blancas llamas vemos a "Led”
la vimga fragona, nodriza v gran “dama que kava”
restregando meantras canta mvando al pablica:

*Trabajar & frabajs /fes lavo los moquanos

ka5 bragas, los sosienas | ¥ los pafios sacrelos.
SHCO SUS Oninales |y SUS escupidiras

¥ B0j0 SUS netredos | AMpIoS como palenas.”

En tode elo hay ura emarga alegoria de
nuesto Bemps ¥, por esio, pese a la carcajada y al
boato, el ¥ealro de Feaza ubliza recursos axprasivos
Gon fas lonakdades sombrias de las pinkuras negras
de Goyay de los cuadros dramaBcos de Solama. Mo
chstanie, hay una rendnchcacin de ka capacidad
creadors oel hombre, de b espontaneidad, de la
imaginacain y de la capacidad de improvisacdon, de
lalibertad, en suma, cualidades somesdas anbes del
lmarg de Aiaza a las fuerzas represvas y
reguladoras que buscaban eéminanasa fawordeuna
socedad reglameniada, regida seolin concepios de
una autondad que eneste leatno sedespresigiay 58
desalia,
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ARTHUR MILLER EN CHILE

Escuieli i Tisatre: th b Uindvarniciad Cankilica o iwileron & diskogar &on ls

rlmrgunmmnthHmrmmmm Fewista Sponins y
o et y de fa cufturs de nuasen mede |

SALUDO A ARTHUR MILLER

Egon Wolfi

Estmados amigos y colegas del leato;

Parecaaralosunhachamilagross, esieachs
cuftural que nos rdne agui, para poder comparin
estas horas con un ser humand fan safalado, fan
redevante, como ko os muesio” Arthur Midler.

Pordona safor Miller este alrevimianio da
calificark de *nuestre’ cuando weted nisiquiera nos
ha concedhdo gl demcho de enplearasa kaciin. Ma
avantuns a usana, cuanda considens lo mucho que
usted ha sagnificado, v sigue significando, a todos
aquallas que hacemos feako en Chile, desde los
THempes &N que sus magnificas cbras comenzanon a
fetdizar el leabro unversal, y que, como s,
hicimos “nuestro” de inmediato.

No puedo dejar de recondar, Casi con un
esdremecimiento, o escalofio de franesi creativa
fué nos sobreving, & los dramatungos en Germasde
los afos 50, cuando vimos la suere de recibe la
infuencia vivilicadors de su primeras obias, y veren
elgs un caming de expresividad, para iluminar
nuesiras aon oscures @ inciertas lfuenles
inspiracdaras de enlonces,

Mo puede dejar de declerar que & hay
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alguien gue o indups, algin dia, 3 escibir para
teatro, fué precisamente usted, quien sin saberlo -
ahora fo sabe- ke sosiuvo @ mand sobie S primor
cuadens oo notas, Adn rmcuesrdo B agilacidn oo
pasiin creadora que NoS MComa, cuando pudmos
vir, ¥ Lisgo leor, las conmovedonas esconas W
padre @ o, en su Todos son mis Mios que abria
fa imaginackin an cuarta a céma fratar Sluacionss
humanas, al inferior de su dalerminisme socal, sn
oue sufuncidn critica, su prayeccidn maral, mmpea
con su humanidad, con sU verismo y 50 reafidad,
Pargue 5 hay-algo en que e destaca Ahur Miber,
&5 BN 5u capacidad de tratar con profunda empatia
humana las sifuaciones conflictivas més
preconcebidas por él, Al final, |asideas aloadas en
U5 constuccionas eatrales nos liegan an su doble
varberme de emocdn y racioraldad, al msmo
tiempa, ocando iodas nuestras libras percaptivas, ¥
sinanularse la una por la clra, que &5 ol peligro que
acecha en fodo iealro que prejende denuncear,
Essamutuaidad de suteatrolo que més nes
impresiona, CoMo S SEmpre esiuviera roscatando
hechos que s8 nos mantienen oculos por nuBSio
aislamiento humane, yque, de prorto, bajola luz de



sus cbras, abreron o nosobros canafes de
comunicacitn, que nos confinan menas en nuesira
interigridad, y, por ende, nos hermanan mas.

Siempre 58 ha pensado que arle y filosolia
son arfindmicas, y quaka Bosclia tiene una suedede
pernanencia y el areuna suerie de elusividad, que
las haten confradicionas y anuladoras, la una por la
ofra. Pero nuesing ascritor ha sabido demosirar que
850 N0 85 351, necesanamernie, y #sa es su pincpal
Wik,

En werdad g5 al revés, creemos nosaios,
porque maravila silo es arificia, ¥ razin sola es
abstraccitn, y e arke de Arthur Miller e habar hecha
usa de ambas, convirfendo b reakdad en fuente de
ideas y da emociones, simutdnsamente, sienda lo
mias fied aello, Inchyso, Cuando seloma lalicencia da
safar hacia un expresionismo farmal, en ocasion da
componer sumagnifico La muerie de un vendedor,
donae vertidiodo su taleno, dejéndencs, de pasada,
unciasico del sicha KX, que va a quedarinscrita comp
ura hazaha cultural de esta era

La comiccion de Miller que & arte debe
ALENrse mas con [35 ohsenvaciones de un aulor que
con sus opiniones ¥ deseos, permitiendo asl una
equidsiancia objetiva bésica pars 18 creacdn de
producios adisicos valiosos, Ig lewd 3 escribir sus
Brujas de Salem que, aligual gue su Muerte de un
vendedor, pusienon una bomba da tiemipo bajo o
liberaksmooplimisia de i sociedad nofaamencans
Fue undedoacusadordingido condra la pscunidad de
kas mentes, cuando el lemor y la culpa, administrads
por los lemones y culpas de ofros, 58 posesiona de
ellas; cuando el poder 58 asienia sobre LN CONSENSo
impuesto a fa fuerza, cuando & complacencis
reamplaza ala concienca. Obra que, por oira pare,
mosind k3 efcacia de una dramaturga que restata ks
hisioria como lundamendo para construr la rama,
siempine que 58 ke provea de un confenido que ravels
los problemas de la hora achual.

B ack de ceder L conciencsa a k&
administracon de cbros, en nuesta sodedad
seculanzada, fue, ofra vez, e lema que preocuph a
ruestro autor cuando compuso La mirada desde el
puente. Aqui fue Eddie Carbone y ya no John
Procior, luchando por su alma en paz. Y volvemos
ruevaments a [a mirada distanciada, que obsena la
lenta decardacan de los hachas, en una sikacitn

quee leva al héroe masalld de suwda, al sacrificio de
S0 S i Ara s oo redimir und conciencia traicionada
Y para que ese purio de vista quede enjeraments
clany, &l auior orea agul & expedenie de romper &
redlidad con las inervenciones de un comentador,
que no nos pemila dudar hada dorde apurrda 1a
obra.

Memoria de dos lunes, un feafo menos
conocido del aubor, pero, en s, una obea maestra en
presentar la necesidad de la esperanza y el caming
der MmO Soporar s ausencia, siguid en esia sarie
imnieTumpida seng deobras maesiras, gue fambeén
s parmifieron conocer su Después de la caida,
una chra de atractiva y novedosa estruchura, donde
pasado y prasante confluyen continuamente sobre
los impuisos desirucives latemes en & hombre,
cuando merde su inocentia. El precio, una cbra de
descamada infmspectidn de la naturakeza humana;
Incidente en Vicky un texio periurbador sobre
nuasta paricipaciin en la culpabildad general de
creemoslibres del mal, por poder atribuirselo a oros,
de eslar aperrechados en & bianh, por ser kan
decentas, su pader poner o nombee de judio a toda
aquel gue nos libre de nuesTa propla maldad,

Arthur Miier ha incursionado mmbkén en &
cing ¥ la teevision. Recordamos muy especial
menle si guedn para el cine, Tiempo de Angustia,
basado en las experiencias pabédicas de
sohrevivanca en un campo de conpeniracidn; Los
Inadapiados, que nos llegd en 5y vearsidn Filmics
hace algunos afas, vy, en fin, kanlas oias
producciones mulffaciiicas da este prolifico autar, ¥
que liena ya casi medo sigio de il creatvidad de
un hombre que es hoy un honor para las letras
norleamenicanas de este saglo,

Arthur Miller declant una vez quepara &, el
\galra @8, ante toda, un nsrumento de pasidn, ¥
mO50lGS NS congralilamos que e53 pasdn haya
esiado 3 senicio de poner al hombre comun, &
hombre perdido en 2 mulfitud, en condciones de
pooer echar una mirada a s MSma, para entender
mejor los margenas da suwda, y descubrir asi que,
apesardeestarhecho detan fragimateria, es capar
de expander s sar hasta el infindo, siempre que
acephe que 5U ser as su aspintu, y su razdn, sutaen
uira wada mesor,
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EL DESAFIO TRAGICO
EN EL DRAMA ACTUAL™

Arthur Miller

- Sefior Miler, ; Para quidn escnbe usied?
Parausied o  Parg ks que (sl d espers que S840
O pensen o sientan como wiled? o Para los gue
SEan, METsen o sean diieneres a ushed F En dliimg
Iérming, ; Escrite usted para aiguven?

"Escribh para mi mismo, Suponao; pen
principalments ored QU para sUperar, para dominar
al enamiga. En genaral, podria dacir gue el enemigo
son las personas indifarentes, gue astan sasslechas
¥ que ro axpenmentan dolor @ medda que
airaviesan por la vida, Ni siqueers e dolor personal,
i & dodor de los demds.

¥a que nos enconiramos en una instiucion
caldlica, podria decir que mi idea del demonio es
qus, en reaidad & ensefia la indilerencia;
especalments, la indiferencia de los apasionados,
e modo que si usiates M precUniEN jpara quekn
escribo? yo dirla que esioy escibiendo para una
WiSion dia Ln mayor santids de la vida,

- En ol supussin do gue usled concuas
gua hovy 38 prachica mEs W B3k oo ecrminacin
¥auaa an vz de un Il LS DVopone tosas, ;A
qué atribuye, wsted, este hecho?

Supongo que serd porque no Exisle una
wisshn clara de una vida albernativa, Mo se puade
esonbi un drama de proposicidn, de popuesta,
Cuanoouno no saba loque podria reemplazar ogue
ya exigle, Cuakjuier ssstematizacstn polltica de las
IS SUPONE una lorma de anucion oel amor y en
reabkdad el leatro, s fwera realmenie excelente,
podria alcanzar a fodo el munde.

Cuandg nosofros nos quelsmos de un

sslema o de un goblemd, loque yo hago conmuchs
Inecuencia, al escibe una obra podria ayudar penser
que realmente hemos contribuido & crear ese
sisbema, gue eslo na nos vino del celo, que hay
dlgunas radcones quenosoins compatimas, ques
esldn creando dichas condicionas. En buenas
palsbras, tomar fa responsabidad de lo gue
estames hacienda y aquelia que estamos. viiendo,
He dicho en mi aulobiogralia que mis mejores
escriios son aguellos que me hacen soniojar.

- Gomo esontor, 2 Cudfes son sus valwes
movales inamowvbies conla os cuales megir el
dccionar gl hombre aciual y consecuenciaimente,
&l 08 log parsonayes creados por isted?

Mo ando frayenda en al bolsillo ura mgla
para madsr|as acciones da k2 gente; a8 solamane un
pure instindo.  Es imposile disfrazas of propio
rechazo, & propio desagrado o la axpansidn de mis
senfimientos dentro de ceras cincunstancias. Una
escala moral podria definirse como agueda en iaque
usted se puede intemogar por qué sienta tal rachaza
o por qué siente ta sensacion de alegria o de
feficdad. Lo demds es shlo filhsofia.

- &u pbra La Muevte de un Vendedor estd
pecrita con aparente desorden, & azar, cas de las
visiones y suefios de Willy Loman dejando en
nosoiras una impresion global de su persongie. En
cambie, Todos san mis Hins estd consirurios idniio
sobre ladhn¥o, siguiendo un curso de acumulicidn de
los hechos,

£Cudl o ambas estuciwas kb satishace
mids cuando pranss g elas efrospechvamanis 7

(1) La gratacitn del fom sosienico con Ardvut Willer ol & da Jurio en el Tealro de s Urimnidad Caidlica fus franscriss por Hugs
Mescha yedisd pot M. L Hortdn. Reaieo @ taducctn inghks - espafol i 5. Marls Fueb Lonca Fuber
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La muerte de un vendador s la que vo
giampre fuve k3 mbencitn de hacer. Prircipalmenta,
porque yo me rasenva un juicio respacto a o, mi
propio pensamienta respecioal personaje. Soy tan
&l como soy mi mismo ¥ resulla gue eso famién eg
verdad respectn al audiono, a la gente que me
egcucha, Muchas persoras peensan que ésia obra
de teatro es, simplementa, una espacie de
@ousacion, una especie de enfrantamiento con @
sociedad americana. Peno resulia que esia obra se
ha dado en muchos lugares dal mundo y, sn
ambarge, las reacciones han sido siempe mas o
mencs las mismas. Supongo que 85 solamenie
porque esla obra tiene mucha temurd por eske
limitado, pobre hombre, y Qué @sia espece de
compasibn es una necesidad univarsal an cusguisr
parie del mundo, Lo que ro quiens decir que la
socedad amencana, realmente, no S8a puesta an
juscio en gsta.

- ¢En qué orcunstaneia estd justiicads,
segunushed, elampleo deksmentos dapvasionisias
en ung obra concehids realishcamanie? FPor
gjempio en su Muere de un Vendedar ;no huvo
wsted lemor de emplearias? Por ofra parte, jcme
wsled que of realismo se apold como modio
expresive? Como realismo nos reforimos 2 & obva
‘bien hecha', con cusnla, persanajes y clima:

Con frecuancia se confunden o raalismo
con el nafuralismo. El naturalismo es un eshwerzo
por entregar la vida sin comentarios. Un realista
puda ser cualquiers, desde Shakespeare a los
onegs o lbsen. Lo que yo considenc realismo as
una vison total de cualquer conflicio que esté
praserado. Es un enlogue de sentide comdn, Si
usle0es QUISTEn COMPrender 3 una Persona o una
mhuacidn dela vidareal, ustedes 5o vana dar cuania,
pronio, queno hay siempre una sola exphcacian que
dé cuerta de una accidn. Un ser humans, por
giemplo, no esinica ¥ exclusvamente producio de
sU clase o de los inereses de su clase o de las
exigencias de susideales. Un serhumano escomo
un acuedo, una ransacciin. Sempre hay uno que
et perdiendo o gananda en esta transaccidn. Se
Iratade una matera muy comphsa yla capacidad de

eniregar esa compinfictad €5 para miel maismo.

Avecas, consideroque es necesanio utiizar
plros modos jumo con | realismo, pero o estamos
haciendo fodo el iempo en |2 vida real.  Cuando
entra LN policia en una habiasdn con su urdorme,
& asta reprasantandd & castigo de la sociedad. No
resulta muy importarde & hacho da que o amea su
perto, E5asi comouna obra deteatrorealista pueds
subrayar la funcadn social de un indvviduo y eso e lo
que Nlamamos ef expresionismo.  Ambos, tanio la
funcidin social como ka funcdn realista, se pueden
destacar en una pbra de leatro,

En buenas cuentasa mi me gustaria esenbr
pbras que, realments, sean ben comprenddas por
gente de buen criteno; gue cuando saigan del teafro
puecian decir; 'Ahora sl gue comprendoalgy’

- oConcibe usted, ain, lo Fragico en &l
hombre comdn y corments oe la sociedad wbang
confemporanea’ ¥ de ser asi, jen que?

Hablar de tragedia evoca una fradicién may
grande, muy larga en nuestra cullura, ¥ la gends
empeera sempre a meds la iragedia con una regla,
con un canabdn que fue creado hace dos mil afos.
Cerriende el fiesgo de simplificar en excesa lo que
siento, yo diria que la ragedia, lo trgico es, anie
{nda, un sentmiento, Un senbimiento oe una cearia
dimenson, de una cena profurdidad v cuabquer
COSa que S8d capar de crear eshe sentimiento es
Irégico. Esa sersacion de lo irdgico, 2 derdva de
muesira procmadad con kL muese, ¥ &5 una bura
confra iodo o gue peetendemos o confra fodo ko que
gsperamos.  Pero en aigunas ocasiones, e ser
humang parece permanscer vivo CUando SU cLerpo
mMUere ¥ Bsto nos deja con una sensacion de o
rapco.

Yo no Creo Que Bs5a SenSacion 58 pueda
limitar @ una horma dramatica; creo que en & futuwro
habrd variacones, olras MMas que van a ear
lambien esta sensacion. La Omica cosa que se
ApFoXIMa & una regla en reladion con ko iragico, s
oque gl parsonaje, la creaciin cenfral iragica, pueda
SEf N3 aMenaza a ka idea cormense de (3 realidad
Que mantenemos. Encert seniidd, & pong Senhon,
& pone 4 prueba NUEsIras Creencias y ameniia
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asas creencias. Y cuando @l fracasa, de alguna
manera ilumina esas regias por 23 cuales nosolros
vivimos, Las figuras que son menos frigicas son
menos amenazantss. La fragedia es alg0 quenas
asusia, que nos amedrenta, y en esko esioy de
acuerto can Ansidleles. - Se nos amandza, 58 ms
asusla muche, smplemania, por el hecho de qued
mundo que nos rodea s va a derrumbar se
amenaza toda la sequidad de aguelio por o cusl
vivimas v, & final de la obra, so produce una
sensacién de purga de nuasto sentimiento, ¥ una
iuminacién de aguellas reglas por las cuales
NASOIToS Vivimos.

= Maniyn Monme parenace 3 ka miloogia
el spko XX, jLe agrada ese mio o ha heoha aigo
pava desmitifcario desde ef lealro?

Yo me refero a3 e56 pumo en mi
autobiogralia, pero ustedes onon que recordargue
s glla estuviera agui con nosolros, lendria wnos
secenia afiog yno s6 sl inaporsona do sosenta shos
pueda confinuar siendo un mite, Creo que & ella
puciera hablar en este momenio, les dira que su
sifuacidn, toda su fragedia, s produjs porgue Tus
miy mahiratada cuando nifia, Y que esias hendas
beutales, al final, ka destruyenan, Probablamendeles
diria que rataran con ameor a sus hips

- (g pohg de mengs en lg dramaturpia
aciugl npeamencana? JCud ha perdido v gud ha
gandd, sepun wsled con awlores como Mamal,
Sheppard, Simpson?

Algunas de las personas mencionadas son
talemosos escriores, perd lal wez, escapan, no
aceptan esty desalio del quer estoy hablands: o
desalio vagos. Mo han logrado, en conjunio,
mosiramas personas que Neven demno de §i
sociedad. Han Iogrado mosrames las personas en
un lado yla sociedad en el oo, Enofras palabras,
|a culpabilidad del ser humand respacio a los demas
25 |a esencia de la ragedia, ¥ en su Conjune, no
Bxi5iE 8N 5105 esONUNes Ura aceplacion de esia
propiaresponsabilidad. Estos esoitores noliegana
ka profundidad de|a realidad porgue estan kejos; asia

Presancia de &, Miler en el Teala da |z U, Caldica
[Fatac J. Ibaceta)

por un [ade el oscriton ¥ por otro Sado estd su dilema.
Mo hay una uridn de ambas cosas. Supongo que
estoy plarteands, agul, una makeria robgicss, En ol
libro de Job, dsta hacelka pregunta: | Cudhe hecho yo
para meracer fodas edtat coeae? Pero dsla es una
prequats muy difcl de plantear en la sociedad
contempordnes, Para gue un hombre sa ateva a
prequniare eslo a2 Dice, significa que & socongidara
muy mporante. Despuds de dos guerras mundiales
en que malamas millenes do personas, despusis da
ke campos de concentracitn en donoe no habia
diferenciacidn entra o bion y o mal, enra oS
hermosos iy ios baos, los viejos y os Kwenas, parece
queyambens serdo hacerse la pregunta; ;Ouéhe
hachoya? La ragedia ha sido asesinada an nuastra
POpiE ConGentia por ios sconfecmiemos te nuesin
eigfe, parque loinimaginable se ha producido yloque
B (OOr, BEDErAMOs que 58 puads volver 3 producir,
De tal manera qua jqué mporancia Seng un
individu v su concmancia? Exe es el poblema pam
Bscrinir obras de taatn hoy en dia.

- ¢Cudnda una obva de conlendo sogial-
politico podria ser considerada como un panfiefo?

Cuanca los personaies no ienan awvionomia
¥ cuando oos estan hablando de aguerda & un
painen pre-dewminado.  Las primeras obras de
propaganda  fweron [as de iglesia, como los
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autcsacramentales: & demonio Seme fenia wna
nulina pre-establecida que jenia que cumpir, y los
demas persongies eslaban pre-determinadcs
respecto a las resaciones que iban a terer. Yano
sUeden ser muy Interesantes, Und ve: que ung
entiende &l patrdn de comg estd consirulda, ya no
vie ka pena keer la obra. Lo gue nosotos buscamos
en una obya es 18 sorpresa ¥ nunca van a bener

sorpresas en una obra politica,

Libertad de expresidn y
consenso politico

- Usted como dramakurgo y membro del
feato nomeamencans s vi de Chile sin haber wsio
a sola pba o leavo chieno, (Usted no se
imgvest en ver isalro chvieng 7

§i, me habria interesado, pero
lamentablemente fodas las noches he estade
CONYErsantda oon personas destinias nespecto a mi
misidn agul. Y, en realidad, el hecho de gua ya no
habioespanol significa que habria lenito querevsar,
esiudiar aiguna Yaduccion para poder comprendar
"una obra de teatm chilena.

- Espacificamenta, joudl a3 13 misidn o
motvo por @l fual se encuenird acluaiments an
Chile? y jcomo esorior, queé pensa  sobre a3
amenaras que en Chils reciben distinias acfores,
inciuso de muere ?

La raztn por la cual o safior Styron y yo
eslames equi 5 pomue somos miembros del PEN
GENTER. Yo soy vice-presiderte de & rama
imemacioral del FEN CLUB. Hace dos afios hice un
wiaje similar @ és% con Harold Pimer a Tunguia y el
objetive e mas o menos o mizmo: Ramar
alencitn ol mundo respecto a hechos como que
estos aclorgs estaban sondo amenazados do
muerte, operodistas qus estdnprescs porlo gue han
esCrio, con . esperanza de que los gobemos
fomaran todas las meddas necasanas pam evilar
que esias cosas confiruaran, Esfamos cada ver
mas convencdos que ol asunio da los derachos

humanos esuna materia eminamemenie universal,
Cuando hablamos de la Unitn Soviética o de China,
sabemos perfectamene que mentras fa gente en
B0 puavinees o e liba, 1 nacion es un peligro paa
olrps paises. Y es por eso que los lideres de
Cccidenta estan tratardo consamements de
obtener argumentos y de discuti con los Rdares
sovidlicos para abrir este decurso dentro de los
peises, cosd que estén empezando a hacer, Hay
publicaciones hoy en la Unibn Sovigtica que eran
inconcebibles, nduso, hece un afip. Creo gue en
estemomenio hay unaaperura a la sritica infemaen
8 pals, lo que ocurne én muchos olros paisas del
mundo. Lino tene la sensacion de que 5o esian
iniciando en ura mneva via, A veces, espem que
dlguno de nuestros periddicos hicleran o misma,
porque sUelen dejar muchos problemas en la
escundad, De manera que mientras mayor sea el
surgimiento de |a liberiad de algin pals, mas dHicil
resulta suprmir y constredir 4 la gente en otro pals,
Effonces bisicamente estamas agqul para expresar
muestra sobdandad con los arfsias que son
amerazados an Chile como ha ocurrido en muchos
olros palses,

- Don Ardfwr ; Chile ke ha parecido un pais
frdgico?

En cierto senbdo, i, E5tragico cuando uno
ancuantra gente con gran habisdad, con grandes
capacidades y, poralguna razdn poco razenable, se
e impidie que eso lo hagan florecer.  Anoche fui a
satudar a unpenodistachienoen al momento an que
iba a pasarka noche enla carcel. Bl enequairtodas
las noches 3la céroal por unainfraccdn que comehs
ien 1983, Las confiesa que me parscd qus aralo ms
absurds que podia exist.

« [a distanca deoldgica anbe s dos
partidos fradicionaies da su pals parece sar manor
que las comenias nfemas en o partido dico de la
inidn Sovié

gNo oee usted que @ democracia en
Extrdos Linidos es s0io leaio?

Migniras mAS viejo M@ ponge, piensa que
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Akt Miles (Folo; José Ibacstal

oda politica &5 teaino. Especialmentaahora todo se
esia vanidando en |2 televeadn. Recuerdo que a
principios de la década ded cincuenta cusndo vi una
fologralia del Presidente Eisenhower en que un
maguifador le eslaba aveglando fa cara antes de
presemarse enlelevisin, sentun verdaders shock
Mo escandaiioh, porque me parecio que & iba a
haceruneshuszo para parsuadinnas de gue eraaigo
distinio de loque nosolros creigmos que era. ; Seria
concebeble qua Abraham Lincoln Pubsera usado
manuillae?

ai, s cierio que los dos grandes padidos

polificos de Estados Unados son muy similanes. pero
es0 no es o imporame. Lo significativo a5 que hay
una prensa Bore, v bajo la Consflucidn estan
garantizades los derechos de reurion, de hablar en
publico, que su casa no pueds ser vinlada sin un
documento dé pade de B policia, que ung puede
bener una discusitn con escs partidos. En realidad,
gn Estados Uinidod un parfido politico hene que crear
un consenso de gente tan dilerenteque lega a serun
representante de un grupo granda, ¥ crao que es i
Creacion de eS8 consensd, 0@ B8 COmpHomiso
MasivD que opera i democraca.

Maturaimente, es un sistema que tiens
vanas fallas, pero no ko Mata @ ung COMo CUTE &
YEGES BN 0is sisiemas. Ya que se mencionda la
Unidn Sowética. fengo que deciro que es ya
bastanie evidente que estén buscando, como
tambiénen China, camings para crearuna oposician
que s2@ legal v que al mismo tempa, no se les
escape el coningl, Queda por verse S &5 Que acasd
€30 va a 56r posiie denfro- el sishema de un 50k
partido. Elos han comefido errores masivos qua
ahora estan reconociendo, v la idea de un solo
partido ne garantiza que eslos emores no vayan a
sequir én al futurg,

Los partidos an U.5.A son muy pasecidos,
pera hay peguafias dilerencias gua pueden
represeniar grandes dierencas.  Plenso gue sl
Dukakis es segide, por aemplo. lasrelaciones entre
Eslados Unidos y América Lafina van a fBner
grandes cambios. Tal wez esas pequefias
dilerencas puedan representar grandes diferencias
para ustedes,

Puesta en escena y valoracion de la
obra teafral; el autor frente al aclor,
el director y el crifico.

- 51 fuviers que safvarong die lag obras que
ha eseate, JCusl ascoparia 7 ; Por goe 7

Creo que no pusdo responder & esa
pregunia, porque tendria que hablar de aguelias
obras mias que he wvisto producidas més
recendemente. En Inglateera vi f gho pasade La
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mirada desde el puente en el National Theabre de
Londres con un excelente actor, Sin sarinmodesto
feta fue una produccién antistca. Realmente me
sendi asombrado, abrumade portoda laobra ynome
podia acordar gué eraloqueba B suceder después,
youando realmanite ocumd, die; Tiosmio poémoge
ma ocurrid ponsaren esio? Deilal manera quo esa
noche pentd que ofa lo mejor qua habia hacho,
Daponde de ko que haya veelo mas reckntements.

- DespUes 08 CoNERr s expemenc alverLa
mirada desde ef puente es posible pensar que la
ohra ariistica, an genaral, ¥ Ia suya an paricuiay,
supera al propioavlor ¢ Podria referirsealrolcrealive
oief actor &l enirentarse & un fexho dramédtico?.

Realmante, un actor en una cbra de teaino
€3 algo asi comoun ejecutanie de una cbra misscal
A todos nos ha focado, & veces, escuchar & un
gacuante muy medocr ejecutando a Bach o a
Mozart, Y mos deje absoutamente sin ninguna
sensaciangde nada. Llegaunmaastoyconamismo
oo de musica puede despartar una emocon
bremenca. Lomismo ocwre conlos actores, Elactor
B & imémprete de untexio y el 1exto ha sido escito
para & acior. En readdad, en diima instancia, &
actor tiene: que fundise con & 1exio, oe 1al manera
qQue K haga propio, que o haga una sola cosa. Hay
actones que son buenos aciores y hay actones que
s0n perios, Yo peeleriria que los penios acilien en
mis obeas, porque ellos me hacen seniir y apanscer
tan bien. Tango & deuda mds grante para oon ks
actores que han inlerprelado mis cbras v, a veces,
530 Capaces do anslonmar una obra mediocne an
algo apareniemente myy importanie, pero
solamente por un fiempo fimitado, Noobsiane, su
gontribucion esinmensa y nunca seles puedeatabar
o suficenie, A wecaes, pasamos més empo
reparliendo hos papeles de una obra O teako y
buscando los actones Que escrebiends |a obra de
[i52 8

- ¢ Ha dirigido alguna obra de fealro estrla
jpor usted? 5i es que no fo ha kacha, jilo haria?

5i he drigido algunas veces y la Gima vez

e en Ching, donde dingl ks producadn en chinade
La muserie de un vendedor, En realidad, escrilii un
ibroal respacto que créo que estd en espalhol que s
Eama El vendedor en Pekin y o la historia de esta
produccidn. Tambidn he dingido un par de obeas
mizs enun soio acts. Podria haber dinigeda todasmis
phas, paro me aburro escuchdndalas v mi atencidn
se pscapa, Preliaro que lo dwga ofra persons;
entonces Bego unos diez diss anbes de gue se
larmine para conversar y fratar los detalles.

- oHa tenigy ohfculaces con o diecives
& aigunas puestas an escang de sus obras?

"8, porque el frabaj de un direclor es
sumamenie dficl, Lo que ocurre es que el drector
¥ después los actores, recapifulan, revizan todo lo
que ha sido escrito. Y el ausor feneque descubriresa
trabajoy & dinacior iene que volver 2 descubrid de
UEVD ¥ oS actores tiemen que, evenbuatmenie hacer
I mismio tesde su purio de vista. Natuaimenta no
hay dos personas que tengan & mismo nivel de
cerebro. Por o tamo, un director lee un B0 y esi
i@ recuarda su propia expenencia y alguna oe esas
gxpanancias puade estar en conficis con las

expenencias del auior, Empiezan a disculir, peva
reamene no saben d8 Que estan discutiandc,

porgue basicamente estin discutende respecho a
conexiongs subconscientes que ebos estan
haciendn. De manera que el aiubor ene que mar
Oeciziones: o va a cambiar sU texlo para ponerss da
acuerdo con los conceplos del diector o va a
encontar a ore direcion. Y eso crea coflicio, es un
problema. Bueno, 13 vardad s que siempre va 3
haber dificuiades, siempre hay conflicto, Lo mas
GQue puede esperar un aufor es que el director,
reakmente, 5e decida a dingir esa obrz y no arecresr
una obra disinta,

Eso me hace racordar qua hace muchos
afigs habia un comedante de |la do en Estados
Limidos; su nombne era Fred Alen y erd un Lipo
sumamene diverido: El programa de radio fenia
patrocnadones comencales y, a veces, llegabany se
sentaban en la cabina de audicedn y escuchaban s
BNsay0s ¥, Comd pagaban la cuemnta, tenian mucho
poder. Enuna ocasiin, unede a5is patrocinadores
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e mandaba noiitas a Fred Allen con ciedas
Obenanones respecio @ nuevos chistes que &
podria decir y cada vez que recibia k& natita, Fred
Alien fa lefa codadosamenta, |3 dajaba de lado ¥
continuaba con su propio quidn, Enfonces, en un
momento dado despsds e ya una docena de estos
mensapas, s& dio vuella Fred Allen a la cabina de
sonido y @ dijo: *; Donde estaba usted cuanda las
paginas estaban en blanco™ Finalmenteesa es la
respuesta Oibma que un auior tiene frente & un
el

- £ Alribuye ushed algn vaior 2 la eritica?

Fealmende, coma muchos olros avioms,
soy muy desconfiads delos ariticos yen especial de
ks que apracian mis trabajos, Es inaresants; en
China ro habla criticos Merarios. No chstante, hay
anticulas que seescriben respecio & una produccion
e leatro por pare de un reportero politica, que le
ensefia allectorcial es efmensajede laobra. Y esto
ngas nvencdn delos comunistas. Esunatendenca
qua axiste de hace muchos, muchos afiosan China,
porgue ol pensamienta de Confusoes que todastas
acciones de un hombre son signdicativas,
socalmende hablando, y gue eslas acciones o
apayan a un régimen o henden 3 destrunlo, Por o
fardo, un raporiens que informa & los leclores, kes
peplica sl acaso [ obra Hende a apavar alrégmeno
a destrurdo,  En Occdente esio resultz mis
complcado. En realidad, entre los actores chinos
habia algunos que deseaban que hubiera criticos
paraquecnscaranalos malos aclores. Talcomason
lag cosas, para qué ser un buen actor cuanda nedia
gabe la dderancia al respecto. Por lo tanio, los
erifios benen ciera uilidad.

En realidad, sirven de algo si es que saben
realmeanie la dlerencia enfre ko bueno y lo malo, Lo
LB N0 Siempre es o, Y ioque eamids, los eritcos
rasladan al lealro sus propias inquistudes v sus
propios preuicios,  De manea que peefiero los
crilcos que e dicen a uno direciamenie cudles son
sus prjuicios. Enlinglaterra, dondela gente siempre
&% un poc kica, hay citicos que dela partida deen:
¥4 astoy aburrids de eslas obras de isato con
contemido social. Y esia obra €5 respecio A la

Arthisr Miller (Fole: Josd |bacseta)

sociadad”. Enfonces sé abs gue no va 3 6F muy
eniusiasta respecto a la obra. Paro &l estd disends
qua llega a esa lealra con un projuica. Yo apruebo
20, Lo gue hace dificil la vida para on escrifor a5
SUando un oritico predende que es obetiva; Sendo
humang, no es objetive.

Lenguaje teatral e imagenes
cinematograficas

- ¢ Usted rechaze o valora que sus obras
saan realizadas en cine ?

Ocure que &5 muy raro que una buena
policula salga de una obea da featro. Las obras de
taake 58 manifestan a través de lag palabras y el
tine a frawis de & magen. La pantala es tan
inmensa que esdentemente las imagenss de los
personajes son tants mas imporantes que ko que
eliog estdn dicendo. Incluso en alguna de las
grandes peliculas , & uno escucha log didlogos,
resuttan basianie prmibivos, perd noEmporna porgue,
en readdad, usiedas estin obsenando un suaeho
despierio. Por cerio que en los suofios nosolos
VEMOS CON Mayor imponancia gue lo que olmos
Rara vaz uno 5 ve mpresonadoe en un suedo por o
gue akguen dice; una expresibn en @ rostro, la
viastimenta que usan, a veces, lo absurdo do su
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posician visual en relacion con oo SyElo B3 ko que
nos impacta.  Pero io que dicen es 0 menos
imponante y reaimeme suelen ser muy breves, Por
lo taMp, TR quUe &S COMmeCTD decir qua muchas
chras de jearo sulen, penden, cuando s las
bansiorma en pelicula, cuanda no selas destuye en
cuanto 3 obra de fealro.

- Le haremos ires preguntas que atan ef
musma fama: ¢ W usted alguna diferencla enire
Kerafura dramdtica olexio teairal yespecidcuio 7 El
laatro &5 &l lenio?

& For qué declara usted que &l heatro es,
asgnciaiments, lenguaie Mablade cuando con
imipanas o movimanio 0 gesios iamiven Se puede
CONTLrGar?

;Mo cree usted posibe fraspasar muchos
fe aquelios prandes didlogoes del lealvo a imdgenes
cingmatograficas en donde af sentimignis No sea
fraglocade &g asimiage por olras wWas ©
corduchos ?

Yo oea que hay una confusion entre e
drama v & lealo.  Achaimenta, tenemos una
espacia deteatro: nosotros estamos agui an lamasa
desampefiando papeles y ostedes estin
observanco, Lstades no saben muy bien lo que va
a pasarmds adelants, No saben si nesoiros vamos
a aclarar algdn punfo © & MOS vamos a abumi
mortalments. Tal vez, yo voy a tomar esia boteda y
voya botar el contendo al suelo y esoes teatr. Parg
sdio tiene una conexion tangencal con ef drama,
Realmene no tiena sentido hacerse @ pregunta, &
uno puede tener un drama apasionado,
axtracecinanio, fuene. Creo que sa confunde
constaniemante esto def featroconel drama, porgue
hoy dia tenemos los medios Wcnicas para crear
alectos teatrales que son Tascinantes para ka pente.
Log chedos, por ejempilo, crearon hace unos afosen
gl fealro ung espece de alecgrama gue es un
elemento que esta suspendedo en o ain sobre o
escenanc y los cambios que 58 produjenn en esa
imagen colgante con su mavimiento afectaron a la
perte. Algunos & conmovian, 58 refan, oircs
floraban ante esta wision nueva.  Perc Sigue no
siondo drama. Yo no sé por qué puede haber

conflico entre esias dos ideas.
Amimepamsce gua axisiendo ahora ndas
B5ias WBONIcas, INCluyendd [as palicuas, empieza 3
levamarss @ pregunta 0 por quié Necestamos
drama ,Por qud no podemos hacerlo Lodo con
imagenas? Mi pregunia seria; ;Por gue quieren
hacero con imagenes?  FAeaimenle, sin ser
iNMOoCesio, voy & ir un poguity mis leos ¥ decirles
gue s mucho mas dificl escribr una obia que
sifmplemEnta rabajar con imAagenss, pOiuE en una
pbra de ealns uno puede abumrse moralments
dentro da ks primeros oo minwios, Emdo
usiedes pueden estar perfectamente franguilos
miEando como pasan las imapenes. Me parece que
€5 POIQUE CLANG0 NOSOITDS hservamos imagenes
nos hacemos pasivos como o5 nifies pequedos, o
COMONGS ocuTe en ios suafics, Guanda uno suefia
es5la unoahi fendido y ka5 cosas leestan sucedenda.
En cambip, cuande uno esla observando una cbra
e fealro Bs precish ducriminar nespaci a muchas
cosas lodo & femps, hay muchos slemenios que
una Hene que astar pensands, Hay que escuchary
ver lo que estdn dicendo los actores. A veces
cuando les luces sealendanuno tiens que descubnr
Gudl de los actones es el gue estd hablando. Enuna
pelicula, 18 cimare hace todo ese frabajo para of
espectador; & director hace aso, Fone la cAmara
sctre la persona gue esta hablardo, da manera que
no hay que preccupamne de ese punta.  Nosatros
sabemos que ¢on frecuencia vamos al cne y no
resulta muy buena la peficula, perono nos salimog y
No NCS endjEmes lampaca, Y 8s porgue &850 No Nes
awighd ningun eshuerze, Encambio, cuandovamos &
ura obra de featro yésta ne esbuena, uro se amarga
porque e=a obra ke ha bechs 3 uno una demanda,
una exigencia, y resufta que und & acersd al
EECENano y o astonand No Si apreaimd a nosoires,
ng hubo contaclo. Es como edtar eramorado die
akquien que a uno No lo quiena. Por lo tanto, son
cosas muy distintas. No deberiames confundirios.

Entre el don de la escritura y el
aprendizaje

- ¢ Gree posible oo Lna [écnica para
escnbi obras lealrakes oe dodo?
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i yotuviera la posibdidad de comunicaruna
becrica, sera unmago. Lo mas que pueda dedr es
que estudiando la historia del teatro, uno puede
legar a pokquine mayores conogimentos, Creoque
escaibi una obra que kenga alpdn significads es un
con ¥ que es impaosible comunicar esie don. Elarte
no &5 democritico. Pero es posible que rabajando
con un buen profesar, con un buen mansiro, se
pusda aprender masripdamente que estando wolo.
De todes bs buenos aubores jeatrales de nuesino
sgin, yo sdio pusde recordar a Eugene 0"Neill qua
estudit direclaments eatra para escribr obras da
tealo, y en su caso, Empoco sa guedd mucho
bempo en s escusla. Lamentablements asi son kis
el

- A 5U juiio, ¢ como debe ser 2 lormacidn
iferana oe Ln dramaturgo 7

Mienkas mis conocimiantos 52 adquiera
respecto a 8stn, asmajor, parque kas obras do teatrn
8 escibon en una enorme varedad de farmas,
Naturaimanse, al conocer fodas esas lormas, un
escrilor deleatng pueds adaptadas a su propia obra:
no hay objetn de reinventar i3 kiz eléeirica. Es mesar
conocer o que el pasada nos ha legada y, pam hacar
€50, 85 necesand estudiar, leer fodas |28 obras de
featro que estandsponibles, en reakidad, leer todoin
que e caga bajala mana. Estaba leyendo hace un
fiempa unas iraducciones da ohras de poesia ching
esentas en el siglo octave, v siyo tomara algura de
estas ohras oe tealro y cambiara algunes detalles,
serian fas obras mas modemas. Liksa ka téenica de
poner & Bempo 3 bravés de un lelescopio, v Bnuna
ocbra do ealro que dura media hora, e héroe
afraviesa B0 afies de wida, y &5 abeohdaments
comdncents. Esees untipo de cosa que me habria
pusiade haber leids hace frenta o mas afos. Da
manera que uno nunca sabe de dande ia va a venr

siguna clave, alguna pista

- Qud esonipres fan imfuwoo mds en sendd

yensuobra?

En mis primeras anos, los dramaturgos
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griegas uvieron mucha imporianca para mi y
durante unos dos o fres ahos, lbsen.  Mas farde no
cre haber sido influido por nedee, pero el hecho
casual que Tennessae Willlams v yo llegamos a la
escena al misma fempo iuvo mucha inflgencia en
mi, ¥ yo creo que &l caso mio para &l lambién, Yo
admiraba mucho sulenguale, y oreoque &l admiraba
mi capackdad para consiruir hislonas trdgicas, 5
hubssemos side un solo escriler habdamos sido

magnilicas.

 ;Podvia usted discuti 3 impoviancia del
featro hecho por esludiantes para usied como
dramaturgo?.

- £ Owe le podria, wsted. recomandar & una
persona que quiere empezar @ escribir
profesionalmente o qué estd preccupado por
harera?

La primerz produccitn mia fus hecha en fa
Universidad de Michigan, cuando yo ena estudiarts,
y lue sumamente imporiante para mi. Cuando por
primera vez un autor ve que sus palabrag o sus
escriis captan la atencidn de un auddono, esio o
e, b estimula,

Me gustaria tener una fbemula para poder
decirks ala pente como e posbie empezar a essrbir
profesionalmards, peronola ienge, Especiaiments
an &l bealro, 850 siempe ha sido sumamente dificl,
porque depande de tantos ofros elementos. 5i hay
un featro aqui, yo diria que lo mejor es gue
empazanan a imerpreiar abras de teatry escrias por
estudianies. Lin joven aprende muchisimo mas a
frawés de una produccion que a través deescuchar
mil condsrencias al respecio. Si ustedes tienan la
posibilidad que sus trabaps sean producidos,
inclusodenir de un entoma académico, &5 ho mejor
que ks puede ocurir. Mas alld de eso queda fodo
€n manos de los dosas.
¥ a veces los dioses e vana Simorzar por un ralo

un poco lano.



NOTICIAS PRIMER SEMESTRE
1988

"L maradhn® F. Casiro y L Mifez

1. Erfre el 1 y el 24 de enero, se efectia la XIl Temporada de Teaire al Aire Libre, cegamizada por la
Urisargidad Caddlica (Parque Maruel Rodripuez, ex Bustamanie). La cbramis tagquillers” lus Experandp
|a Carrozs {2700 aspectadores). Otros tifulos: La maraksn, La familia de Marta Mardones, Santizgo
Bawhaus, Mi querido mentirssa, El homibre, la bestia y la virud,

2. B Nuewvo Grupa” pariicipa oon gran éxda en el Vil Festival IMemacional de Teafro de Carscas yenal |
Fastival Iberoamencans de Teatrs de Bogotd (marzo). La obra presentads fue La secrata obscenidad
da cada dia (Marco 4. de ia Pamma)

3. La Compafia francesa de teatro *Le Rumew” (Compagnie Patnice Bigal) presants, en @ ieatro de &
Univeesidad Catilica, o especticulo Circuitos Clandestines, durante las dias 14, 15, 16 de abeil,

d. El musical Ain"t Misbehavin | 1578), obra qua permanecid duranie cuatm ahos en canelers en Broadway,
65 presentada por actorss de ks companias Broadway v Matonal Tour, enal taatro Calilomia, entre 6l 26
¥ 30 de abrd

5. Duranie al mes da maya, ka Compania da Teatro O participd en el Festival Teatro def Mundo, realizadoen
Alemarns {Munich), conlas obras Los jusces ¥ los reyas | Esteban Gumudio) y lawersidn libre de Romeao
y Julista, Posteriorments, efactia una gira por olras cudades surspeas.

B. Sarealiza en Samaga el “Pamer Festval de la Mancneta Francesa”, con |os siguenies especticuios:
Desirs Parade (Compafifs Philippe Genty: 1y ? de junio, Teato Baquedano), La Deuwdéme Muil
(Compafifa Dominique Houdart: 3, 4 ¢ 5 de junio, Teatro Universidad Catbica) y Appel D" Air (Compafia
Wiéko Thiaatra: 3, 4 y 5 oa Junio, Teatro La Bahaa)
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7| cinaliday T2 401

7. Tal wez & hecho mas sigrificativo de este prmer semesire, sea la visita a nuesino pals del dramatungo
norteamienicana Arthur Miller, Enire sus miiSples acividadas, desiaca of acio ceganizado por la Escueda
de Teatrode la Universidad Catdlica, en la sala 2 del Teatro, & & de junio,

8. El grupo de teatmo mapuche “Ad mapy® es invilado & parficipar en una mueska de 1eatro latincamencana
iParara, Brasi), con su obra colectiva Kuralal (jurso).

8. Despuds de 26 ahos de uso dal iocal, d grupo *ICTUS™ se adudicd en remats o teatm La Comedia (23
dajunial. Missim Shanm lo califica como un "acio posfico™.
*Cirentlad clandestings” (Folo; Jasn Besarna)
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‘El piaseo do Busier Kamon'

La pirpcda de las fNores”

Tlm Irene, yo ta amaba®
"La incrafbie historia de Pedro Uademales”
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HOMENAIER
EUGENID
GUZMAN

Semblanza a mi amigo Eugenio

Ha caldo el Yedn fifal

Unquaride amigo ha hecho mutis, y nos ha dejadonuastra memona apenada. Esque edisatrochilang
ha perddoa uno de sus artifices mas ilusires, ylo que queda es el recuerda de su obra, il mulliple, variada.

Racuerdo & Eugenio, &l Eugenio de Jos afios 40, previo @ su incursidn en los escenarios de su
vocacion, Juveni entonces, pero ya, avanzando, con 853 manara suya tan peculiar de caminar, comoen k3
pura de los pies, echado adelame, a freme elevada, la mrada clara, el espiriu alesta, escruandd fodo
aguelio que pudera encartar su atdn de o magisiral. Desde aquellos afios, ya llevaba en su fente y su
mirada, el signoinequivacode suinteigencia y buen sentido, gue puso después, cuando madurt suvocacion,
il serncio de su profesicn,

Eugenio sabia maravillarsa. Magnifica propiedad del alma humara que produce ol are y a denca
Lin rostra hermoso -y & decia *rostro” , nunca “cara®, - unog labios griciles y una mirada Bmpia, encendian
en &, imagmacion y fantasia. Amaba lo snucso ybo sensual, Lo eshalio y lohuidizo. Siempre andaba con
el moide de la perieceitn estelica a cuesias, calibrando el munds. Y no podia tolerar lo menguing. Lingesio
cobarge, o demudaba. La misena humana lo estremacia. ¥ entonces montaba en cflera. Exa cilera de
Eugenic que era proverbial, gue emilia destellos. Porgque Eugenio tamibién era de came.

Una mjusticia, cualquiera que fuera, lo ponia enferma y bo levaba a hilar sus mis dsperns mproches,
¥ & ponia 3 emdlr rofundoces, y areglaba of mundo, enderezaba cuarvos, desplomaba oorddenas. Porque
Eugenio ¢ra de came, ¥ era, por aso, humang,

Su ambifo eran sus amiges, sUs alumnos, sus pares. Hubdera querido quemar coneflos, siempre, la
mibed delavida. Mo siempre o consiguid. Hubo, muchasveces, genta que ke tendid espinas, yque no entendid
e ademdn amplio de su palabra, fa adrea versatiidad de su decir. Su rcbundez herla a algunos. Su ngor
mokestaba. Porque Eugenio lee durarte muches afios, un pedecconsta, que, como es normal, se iopaba
conpoquedades. Gueria demasiadoa su Teatro como para desmedraro. Suvisidn ded Teatro era atotalidad.
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o entendia [z vida sino expresada en belios pestos, y & Tealro era para &, avantur, resplandor,

Perque Eugenioera capar deadmirar, iesoro pertido, hoy, defaima humana. Admiraba la sobredad,
la honestidad, la armonia.  Desculbria fealdades al menor geslo, y de eso huia, IBmercso de contraar
erdermedades.

Eugenio asumid su wda, [ que e toch vivir, asl, derecha, desnudaments, Mo aludib rechares. Bo
E5quive censuras. Fue Empio y veraz, conesa ucidez del que sabe que 13 autenticidad alsla, pongue desalia
convencionalidades. Y se jugb en eso, amando sin meajuindades, ¥ dejd poreso, eshoy ciern, lignmas ¥
adioses que no 8 cicalrizaran,

Hay mucha genle queva a nesesitar mucho a Eugenio, a pastir oa hoy, y €58 5era su major epitatio
Elles io saben, Elos saben de qué estoy hablando.

Meschos quisimos mucha a Euperso, porgue fus amigs. Lin amigo que acogia con simpala
deramadora. Supresencia b siempee luz, rnca penumbra, Dondedlika, o llegaba, raka consigo sualegria
y subuen decir. Y ers entretenido a morr, Suingenioera a borbotones, invada, desparamaba. Cue reaguan
£2a oz que lo conodemn

Fue un privilegio conocer @ Eugenio, yuna fiesta, porgue junio a &1, la vida lomaba sentide. Su paso
par & Tealro encendi Lices que nunca 5& exiinguirén en &l alma de sus amigos, pongue ELgenio & a un S
excepcional, No nos cabeninguna dudaque, alld, en ka regiin donde 52 fue suaima, ya debe-estar ondenando,
armiba deun escenano, &tas Ofelias, ks Hipdlitas ylos Caibanes, para enretencidn delos habriames del celo,
Lo hara 884, como ko hizo aqui, ¥ por eso, ¥ oiras cosas, estanemos, sempne, en dewda con &, Gratias,
Eugenio... amigo.

Egon Woll
_Ensayo de “Su lai_uHFu'. Direccion de Elsgenio Guzmdn Spara da ires cenlavos’
N e a Diteccidn de Euganic Guzmdn




Eugenio Guzman Ovalle

Maci & 7 de julio de 1925 .en Santiago de Chile. Cursd humanidades en los Colegios San ignacioy
Licen de Aplicadadn, Ingresh como aclor al Teatro Experimental de la Universidad de Chile en 1945 y
desempefd hasia 1954 miiiples roles en el reperiono de dicha compafia. En 1955 obiuvo una beca del
Instituto Intesmacioral oo Educanion para eshadiar Direcesdn Teatral en la Universidad da Yale (LLS.A )
Fegresa a Ghike an 1956 @ inicia su lama como Direclor Taatral

Entrelos tiulos nacionales que dinigid fguran Pusbleciio de Armando bMoock, El abanderado, y La
jauia en &l drbod de Luis Alberio Heiremars, Parejas de trapo y Espejismas de Egon Wolll, Chilpd clelos
cubiertos y El caminomids lango de Maria Asuncidn Roquena, Coronacian de José Donoso - Josi Pineda,
Topografia deun desnudode Jonge Déaz, Las tres pascualas, Los papelenos y ki yakegandaria La pérgola
de las flores de isidora Aguirre y Francisce Flores del Campo, Notable fue su peasta on escenadeLadpera
de tres centavos.

En 1561, Guzmdnrecbid una invtacian - la pimera de cinos sucesvas - del Corseio Britdnico para
periecrionar sus conpcimientos #n Londres y Stratford-on-Avon, Esa axpenencia ko convirtid en un tealrista
iddnes para dirigir beatro shakespareans, Ea asl como puso en esceng en Chile Romeo v Julleta (en una
hermosa versitn del poota Pablo Neruda), Las alegres comadres de Windsor, Mucho ruido y pocas
nueces, Sueho de una noche de verang, Tio Andrénico v Comedia de equivacaciones.

Entra s cligions franceses se distingueanon sus wersiones de Escuela de Mujerss v Tartulo de
Molére, Dingid Lag fres hermanas do Chejov v Seforita Julla de Strindberg, Se inferesd constantaments
en levar 3 escena pezas de vanguardia fales como Las criadas de Jean Genat, Vietor o Los nifios en al
poder, da Roger Vitras y mditiples exics de Antorin Adeaud, incursioranda en todos los génaros y estios
dramaticos,

En 1984 imizia un curso de teairs para personas dela tercera edad, con auspicio de Municipalidad de
Prividencia

En Neviembee de 1985 es elagdo por unanimidad da sus comporanies, Miembno de nimen da la
Academia de Bellas Anes, dependiente del instiute de Chile.

Gurmdn asmismo, drigd profasionalments an las ciudades de La Habana y Buenos Aines.

Recited i3 mayor parte dalos premios concadidos a su especialidad en Chile, yen 1987 lees olorgado
¢l premio Gnico Max Factor en reconacimiento a su frayecion teatral,

Al mements de su tallecimieno se desempefiaba como Prodesor Thukar de Actuacidn en la Escusla
de la Facultad de Artes de la Universidad de Chie,

Creemos que eg inleresanie destacar gue nuestro Teatro de la Uiniversidad Casdlica, ue la primeara
nsttucdn que leencargd una dirgceidn prolesional a su vuelia de Yale: Pueblecito de Amanda Moodk, Las
péras obras que Eugenio Guzmén drigid para el Teatro de la UG feeron La Jaula en o drbol de Luis Albenio
Heremans, La Pérgola de las flores de Aquire-Flores del Campo, Mucha ruido ¥ pocas nueces de
Shakespears, Espejismas de Egon Wollf, Sarah Bernhardt da John Murrell y Su lado flaco de Rend
Huriada Borne, Todas ellas se constituyenn en grandes Exles de critica y publico,

S traftajo escénioo fue fruclileno y valicso, respaldada por su be en el géners humano, sw amor por
ol teatro, su rigor profesional, suinsaciable atéin de pereccionamiento, su altura ntelectual y su contageoso
humor, elsmentos que Eugenio genercsamente compartid 6on los que fuvimos |a fortuna da trabagar con &,

Ramdn Mifez ¥,
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Reptia e Tihvr

PRACTICA TEATRAL Y EXPRESION
POPULAR EN AMERICA LATINA

Carlos Ochsenius y otros
Edicionas Paulinas, 1388,

El despofismo  dus-
frado &5 una modakdad de

MANcos  convencionales
recibidas) es dejado atrds. E

pansar y ejercer & poder que estuerzo seconcentra en estay
an América Latina ha afectado al dia y hacer de lamaneramas
l&5 mas diversas expresiones ( orodona o prescrito por b
ded ser. Diasde luega la cultura Practica teatral y | convencidn da turmo.

v, dentro de ella, las aries. Ha R Esto ha alectado
habido una  mirada :ni::::i"n:iﬂ;“ teatro de una maners
dserminadora para lo gue | i especizimenta  significativa
ocurma en la base o provenga ., uando s BSMACKS S000-

_'l

de wila, dando por supuesto culturales se orbitan dasds v
gﬂd mlamﬁhﬁm para dma'm'na?;s niveles.
QuE Qenere sal 3 L i pazan poflo quesienia,
elemental, imalevare, ¥ peansa y quere & pueblo; la
En esta linea las ﬂ:""‘-— ExpIEsion comuritadia de éste
BApresiones-creaciones i e S S s queda sn escenario dande

fradicicnalas ¥ popuiares de

nuestra América han  sido
prederidas, mejor dicho, ignoradas. Todoalesherro
s8 ha concentado en aprender @ idioma, la
eonvencidn extraniera gue haya probado sueficacia
sefioreando & modo de ser o la moda de ks
Naciones ‘tulias’.

De gsta forma ko que ocumit como apertura
deun espacio expresyo y creativoen Aménca Latna
a frawés del barroco (donds k indigena y bo mestzo
serhacen presenies, modificande y desbordandofos

SCOMECET SU mMEensaje, na
encuenira el ambite que
estmule 1a bisqueda- encueniro de las jommas
expresivas de la identidad. Esio, sin embasgo, es
decisivo para |a ccurencia del quehacer learal,
gestin esenciabmenie comunitaria en su poko
EMiSOr y receptor cuanda la propuesta es crealiva, y
no stlo reproductiva de lorealizadoen ofros mbitos
Que dicen de olros referantes.
Acronificar este dificl sembradio de deasy
expeniencias en o pueblo, desde & pueblo, va
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oeniads € libro de Ochsenius v oros: Praclica
\eatral y expresitn popular en América Latina
Mo es un libro de teoria acerca del deber ser de o
teatral respacty de la sosedad. Es un conjunto de
maleriales gue documenian o pensado,
expedmentado, decantada por dversos grupos de
dversos paises. En este senfido es un lbro
inapreciable para quien se inferesa en auscultar lo
que pasa en este confinente de infinilos rincones .
L5 Expenencias PEUanas, uriuayas, amentinasy
chilenas, masquesustrativas, sonpatentizadoras de
Labubenie urgenca de nuesiros pueblos por decir lg
siyo dasde o suyo ydala impeevisiblidad con que
58 encueniran eslos inlentos de pare de
comuridad, dela precanedad de é=ta encuantoa su
autanomia, del animo de Sisido que serequiene para
llvar hacs amba, 4 18 defiricion 13 mole de b
ambigiedad. Pero este Sisdo iberoamencang
dosde las expenencas gue animan & loro, se ve
geniado porun horizonte de esperanza ¥ oplimismsa
que retaniona

En esta impresion influye el plan del Kb,
donce sa consideran los amecedentes del contexio
socio-histonco v cubural ded Uiimo decenio, kos
testmonios o documenios de |3 experiencia de
QupDs o eguipas de frabajo; una ndming y dinecianc
ge monilores, Qrupos e iNstifucionas que apoyan &
prefagonizan los movimeenios ieatrales en ke
paises respectivos.

A raves de esta organizacidn se busca un
imercambic de ks lendencias, manifestacionas,
modalidades, estios, problamas y desafios de 12
prachca teaval de base. Mas que un inlome de
investigacson o ura evaluacon oribca se rafa de un
documento de irabap que emrega pistas par o
conooimierio e inferpretacion del kema ¥ sus
Proyecoones,

En & linea an que & ha orienfado esta
resefia, aparecen importantas ios punios de visia de

k2 expefiencia peruana Que comsigna: “de esa
refacidn dindmica (de! teatro) con el pibbico esd
naciendo la idenfidad de un nuevo leairo
latnoamenicane” que oouTe Qracias a que se logra
‘movilizar al especlador en un juege de
complementariedad, para que &5 18NGa UN PIRCESO
de elaboractn aciva que lo lleve a completar la
Imagen gue recbe’.

De esie modo la década del 70 es
caracherizada por o acceso de las cages populanes
a k& ecena como profagonistas v por o peoceso de
imencién de un feabo pard un ruevo momento
hisidrico, que, aconde con Ennque Buenaventusa,
precisa: "B evidente que o trabao teatrdl esta
ingcrito en la cultura nacional, en la formacion,
difusian y desamolly de una cultura nacional™.

De lear el libro uno denva la imagen de un
iceberg, que es esta gama ampla de praclicas
teatrales que defatan que detras v debajo hay "un
movimeenio de crecente iradiacidn nacional y
continenial® gque involucra una “animacisn
permanents del colidiano popular” con dos tipos de
profagonistas: oS grupos y organizaciones de base
¥ Ios grupos vocacionales independientes de bealro
popular”.

Lo més inferesanie ol lbro a muestro juicio
esque permide vislumbrarun cambio de actitud de fa
gente da beatro, o un cambio de composicion de a
gende de teatro. Camibio de composicion y de
direcadn. No es ya un leabo “hecho para’, segn
unos supuestos de lo qua son v les inleresa a (as
MAsas, 5iNG UN3 Propuesia para o Meondcimientc
e una creaividad insiatada en la base, y algo mas,
fpara ayudar a romper la inercia, para que elios sean
los agenies, los protagonistas desuieatro. Para que
BE alnevian 3 Cresr, @ Craar, i creerse y a areansa.

Fidel Seplveda L.
Depio. de Estética U.C.
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Santiago, 17 de octubre de 1083

Pral,

Maria g & Luz Hutado
Derectora de la Revsta Apuntes
Escuela de Tealro,

Prasanie

Estimada Maria de la Luz:

Comauno delos felices tavorecidos enla secuencia dedistribucidn de esa revista, quiers haces liegar
a su Direciora mis cordiales agradecimientos y, juntocon ellos, la expresitn de mi acogids comolector, la que
5 ampliamente safsfaciona y no poco admiratva, fanko en virud de la calidad de su contenido cuano por
s excelente y cuidada presentacidn,

Apunies e unmuy bien exponenta ded 2fo nivel oo esa Escuela, consfituye para los profesomes de
Litaratura un matenal da mucha infonds v que Bn mas de un cast pueden compartir con sus esfudianies, ¥
prestaon gran senvicioa la dikusidn ded corpus terano nacional al reproducir en lorma infegra el textode obras
dramaticas, que s8io con escasa recuenca se propagan par medio de libaos

Si bien escrbo feniendo a ks mano el reciente ndmero 06, y2 puade hablarse de una tradcidn de la
rgvigta en ka linea sefalada, de modo que estas lingas quisieran reflefar -de modo quizds algo fardie- mi
Hogioso parecer tambain respecto de lis enfregas precadantes.

Con mucho abecio,

ERNESTO LIVACIC G.
Instituio de Lefras
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SUSCRIPCION REVISTA APUNTES
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OTONO-INVIERNO 1989
APUNTES DE TEATRO N® 98

El Odin Tentret en Chile
El teatro en Chile durante la Revolucidn
del 91. ML. Hurmdo, C. Morel - i
Reponaje & “Diflogo de Fin de Siglo". '
1CTUS/LA gurite.
Culiura y Modemidad en Latinoamérica.
D RMeandsy |
Imvestipicidn y Montije de Lo Vida es w1
Suefio”, H. Noguera-E Pantoja '
Actividad Teamal en Santiago
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