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PARA
EL
ACTOR

Por:
John Gassner

Traduccién
de:
Gabricla Rocpke

Otros ejercicios

Un ejercicio muy apropiado cs ¢l siguiente: clegir
dos actores, una mujcr y un hombre. L& mujer sc cn
cuentra cn la casa limpiando. El hombre entra y le
dice: "Hola, no esperaba cncontrarte cen casa', "cd
mo has cstado?" #;Qué tec parcce quc salgamos a pa-
sear?", Primero, actuar la esccna sin ningin pro-
blema cspecifico, sicndo los dos actores cllos mis
mos. Luego, buscar otra situacién, con las mismas
palabras. Por c¢jemplo: sc trata de una pareja de
novios, que han planeado casarse pronto, En este
momento han recibido la noticia que é1 ha sido des
pedido dc su puesto. Con esta ideca, dcben decirse
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las palabras, Otra situacién: los novios acaban de
sabe que a é1 lc han aumentado ¢l sueldo y el vie
ne a la casa dec ella a decirscelo, Otra situacién:™
Los novios sc han separado: é1 ha cstado preso y ¢
lla sc ha ido a otra ciudad csperando no volver a -
verlo, Actuar las mismas frases que en las situa-
cloncs preccdentes., Todas las situaciones pueden
actuarse cn csta misma forma., Lo obvio e¢s que mien
tr s las palabras que se¢ dicen son sicmpre las mis
mas, su significado cambia y la situacidn en que
dicen tambien. Por lo tanto cl actor al trabajar
su c¢scena, no piensa en términos del significado
verbal de lo que se dice sino en "circunstancias
dadas’ y en la "accidn",

Circunstancias dadas c¢s aquello que sucedid antes
que comicnce una escena en ¢l escenario, y ésta no
debe scr analizada, sino actuada,

Ln cuanto a la "aceién™, no sc trata aqul de accidbn
fisica o movimicnto, sino de la motivacién interna
y la actividad d¢l personaje, o sca la razbn y la
Justlflcﬂ01on de que ¢l personaje aparczca en el es
cenario,

Al usar la "accién", tres pasos son nccesarios: ac-
01on, o sca lo que se hace. Luego, motivacidn: o
sea porqué se hace algo., Luego: asimilacién a las
circunstancias de lo que ocurrc. Lo ultimo decide
la forma en que se¢ lleva la accién. Aprovéchesc pa-
ra csto ¢l siguiente ejercicio: el actor vicne a pg
dir dincro prestado a un amigo y encuentra e¢n la ca
sa de éste a una persona que le desagrada viéndose
obligado a cjecutar su pedido en presencia de ella,
Scguramente la forma (es decir la accién) de pedir
serd distinta que si lo hubiera encontrado solo, o
acompafiado de alguien que también pudiera cyudarlo
o comprecnderlo. Estos ejercicios van encaminados a
hacer que ¢l actor sc olvide de qué estd haciendo o
sea (sc borre su conciencia de "actuar") para que
el personaje sea quién hace cosas, motivadas funda-
mental y profundamente. De ecse moéo ¢l actor, empa
pado de las causas de lo que hace, Obtendra el re-
sultado adecuado.

———————— -




-3 -
"CONOCIMIENTO DE CLAUDEL"

Por:
J L. BaRRAULT.

Conferencia pronunciada
en el Teatro DMunicipal
de Santiago, con motivo
ac la visita que hicie-
ra al Teatro de Ensayo

en Junio de 1954.

(Conclusién)

Mé&s tarde, Claudel se cmbarca en su vida diplomdti
ca a través del mundo, con cstos tres personajes,
atados a €1, agarrados de €1, sin que vuclvan a a-
bandonarlo y que, segun cl kalbldoscoplo de la e-
Xistencia y del tema que trate cn el teatro, toma-
ran sucesivamente diversas formas, hombre o mujer.
Pero siempre scrén los mismos personajes: Mara,Don -
Camilo, imaric, Dos hombres y una mujer, pero siem
pru el mismo personaje, Violena, don Rodrigo, es

también el mismo personaje, son "los héroes;... es
decir, c¢s siempre ¢l mismo porsonaJG astral, el
mismo personaje divino, ¢l mismo personaje invisi-
ble.

Pero a cste pequefio grupo, a esta pequefia compafiia
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que acompafia a Claudel en su existencia, hay que
afiadir un cuarto: el bufén. E1 payaso. { ello ha-
ce de Claudel cl més shakespeariano de los auto-
res franceses, como si hubicra un grano dec locura
cn su inspiracién. Para empezar, &l gusta decir
que "no hay grandeza, sin cosa élvertlda" En el
pocma de Charles Peguy, rccitado por Madeleine Re
naud se decia... "No conozco nada mds divertido,
por lo tanto, no conozco nada mis hermoso™, Los
artistas franceses poscen un gran sentido de lo
cémico. Y no hay verdadera belleza sin un pequerio
lado cbmico, Y bien, Claudel también aporta algo
cn este sentido: un personaje loco, un bufén., Hay
sicmpre en 81 ese desco de com101dad para tratar
de refrescar la temperatura y de no quemar la be-
llcza... cayendo en lo convencional. Para que la
belleza guarde todo su sabor, ¢s necesario sumer-
girla ¢n un bafio maria de comicidad. Sin ello se
calcina, sc seca y se enncgrece, &n "Crlstébai
16n", como Uds. lo verdn, se cncuentra ese lado =
familia ar, divertido, a vcces, hasta un poco grose
ro -que hacc decir a muchos que Claudel c¢s un poe
ta de la Zdad Media-, necesario, para que la be=
lleza surja.

Claudel muestra siempre c¢n sus obras un personaje
cémico, como Thomas Polocknageoire, en "Z1 Inter-
cambio", para citar un ejemplo. Cuenta, ¢l propio
autor, que un dia, cn Lyon, entrd a una libreria
a ho;ear algunos ilbrOS, entrec cllos hobia verios
suyos y sobre la faja ¢l editor quiso poner, a mo
do de¢ propaganda "Claudel, poeta césmico®, pero
se habia cquivocado y faltaba la s, Esta es una a
ventura que lo divierte, pues Claudel hubicra que
rido ser un poeta cbémico, y su vena la demuestra
cn piczas cdémicas, como "Proteo", quc son realmen
te divertidas. Yo lo conoci durantc la ocupacidn,
y mantuve con ¢l una larga correspondencia. Un
dia, me decia en una carta: "ah, Barrault, tengo
una idea maravillosa para un vaudeville: podrla
llamarse Y"La farsa del cerdo tricolor", Que pena
que estd muerto Georges Feydeau, lc habria pedido
que colaborara conmigo". Este es un lado de Clau-
del que lo muestra como alguien que sabe vivir,
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El es un personaje que sabe vivir bien, Tiene ya o-
chenta y seis afios y sin embargo soporta admirable-
mente un vaso de vino y un poco de alcohol, come
sin privarse y le gusta contar historias divertidas

y subitamente, se le oye reir, con una risa enorme,
como si riera con todo su cuerpo.

Pero volvamos, a lo anterior. Claudel empieza su vi
da némada de dlplomatlco, y después de no haber si-
do aceptado como sacerdote, helo aqui, desnudo, te-
niendo que volver a comenzar su antigua vida, ia vi
da odiosa, separada de la verdadera vida: ‘sin otra
espera_que Vos, sbélo que no quereis nada de mi", di
r4 en la “Divisidén de [iediodia”. Sin duda alguna,
su camino hacia Dios no estaba en la claridad, sino
en la obscuridad, como lo diré en "La zapatilla de
raso’’: no por lo directo, sino por lo indirecto, lo
duro, lo incierto y lo entremezclado. Y vamos a
ver cémo Dios le reserva otro camino, uno amargo:el
del pecado. Pues 'tambien el pecado siembra", Todas
estas son frases de la "Zapatilla de raso', pero
que tambien pertenecen a la vida de su autor,

Claudel parte a Oriente, como Cénsul en China., Llo-
ra despacio y en voz alta, y el barco'sigue su cami
no entre las islas, el mar esta tan en calma como
si no existiera. Todos duermen y Claudel espera un
significado, una alusién de parte de la vida, Y la
alusidn va a llegar. Después de aparecido "El &r-
bol", durante seis aifios, Claudel no ha escrito nada.
Se podla haber llegado a creer que como Rimbaud, ha
bia dejado la poesia. Pero, no es asi, Claudel esta
viviendo una dura prueba. Ll nuevo Claudel esta fa-
bricandose a si mlsmo, ¥y ya su per10do de inicia-
€ién llega a termlno, pues €l mismo, llega a la e-
dad del mediodia, del mediodia, que en el plano del
significado y de la alusién divina, es el momento
canicular de la vida, Todo lo que compone a Claudel
no ha pasado aun por el fuego, existen los cuatro
personajes que estdn ahi, que lo torturam, que lo
pinchan, pero Claudel atin no ha pasado por el fuega
Y 1llega el fuego, la uGltima prueba, la prueba del
pecado, el abismo en el cual, como el vidrio someti
do al horno, Claudel, gra01as al dolor de pecado,
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tomard su verdadero color definitivo.

Durante esos seis afios de silencio, Claudel se en
tierra en el pecado. Y vive una historia de adul-
terio, que tiene uno o dos bastardos como resulta
do. Una historia atroz, de la cual hard é1 una co
sa atroz también., Jamds podrd, en toda su vida,
separarse de ella, y hasta ahora, llora y sangra
por su causa. La herida sigue abierta, Claudel vi
Ve un gran amor, pero es un amor 1mp051ble, pues-
to que es un amor adiltero y para un cristiano ca
télico, nada es mis mortal que esta aventura. Y
Claudel toma las cosas en serio, y no se separa
de Dios, y Dios asiste a esa atrocidad. Cuando se
es cristiano y catbélico, se le comprende. Por su-
puesto hay a menudo gente que dice: ""Tanto ruido
que hace Claudel con esa historia, como si el a-
dulterio no se viera corrientemente', ’

Pero, cuando se es un verdadero catélico, un ver-
dadero cristiano, una historia de adulterio que
déd frutos vivos, es una historia atroz. Y Claudel,
la vive con todo el poder de su savia y toda la
riqueza de imazinacién de su alma, y de esa histpo
ria saldrd una obra que es una de las mds grandes
de la primera mitad del siglo veinte, dentro del
plano teatral Francés y una verdadera llave de la
obra completa de Claudel: es "Divisidn de Medio=-
dian,

"Divisidén de Mediodia", Dios que lo habia rehusa-
do por el camino directo y claro, le preparaba u-
no amargo: el camino de la mujer y del pecado,
Claudel, a bordo se encuentra con una mujer insa-
tisfecha, que tiene un marido complaciente, y con
un cuarto personaje: un aventurero colonial que
la conoce. Y este curita, este joven sacerdote,
permanece en el barco durante cuarenta dias junto
a esa mujer., Y €l se d& cuenta que es a traves de
la mujer -en el sentido mds general de la palabra
- que existe el acmino que conduce a Dios. Que el
amor de la mujer es una preflgura01on del amor di
vino. El lo siente, pero estd frente a un amor im
posible y aqui es donde "Divisidén de Mediodia™ co
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rresponde y se parece mucho a "Tristdn e Isolda".
gn esa época, cerca de los treinta afios, Claudel
estd muy 1nfluen01ado por Vagner y el primer acto
de “Divisibn de Mediodia%" comienza en el barco,
cuando se produce subitamente el encuentro sobre-
natural entre Mesa e Ysee, que no es sino el fil-
tro de "Tristdn e Isolda"; "lMesa, yo soy Ysee,soy
yo'', Y ambos personajes se reconocen en un amor
absoluto, divino, fundamental. Pero este amor ab-
soluto se encuentra obstruldo, no por la espada
de "Tristén e Isolda", sino por la condicién de
mujer casada de Ysee, gue lo conv1erte en un amor
prohlbldo para la COndIClOn cristiana y catdlica
e Claudel, ya que seria un acdulterio. Zn el se-
gundo acto en un cementerio chino, que correspon
de al Jardln de "Trlstan e Isolda', se consuma e-
se amor, ese amor 1mp10. Heay consumaczon Yy por
consiguiente, combustidén de almas, Mientras mds
se consuma ese amor prohibido, mds se consumen
las almas. Es un amor que di la muerte. In el ter
cer acto, aquellos dos seres no han podido vivir
juntos, sus dos almas no han podido permanecer u-
nidas, a causa de la situacidén prohibida que exis
te, y entonces, se separan, Claudel en el tercer
acto, deja de iado a \Jagner para entrar en Dosto-
ievki, y la accidén se desarrolla en un drama a la
Dostoievki, en medio de la guerra de los Boers, e
Ysee se encuentra en una especie de Templo de Con
fucio, deshabitado y en ruinas, Van a explotar,
van a suicidarse. Ysee ha extrangulado su bastar-
do, porque estaba enfermo y no tenia leche para
allmentgrlo, luego se ha ido con el aventurero,de
jando a Mesa, es decir a Claudel. Pero liesa vudl=

ve inesperadamente y hay una lucha entre el aven-
turero y €él.

Todo ésto roza el melodrama, el hecho sérdido. Co
mo Racine, por ejemplo, cuando lo toca en "Baja-
zet', 51empre hay un momento en que el poeta se a
cerca a lo sérdido., Los dos hombres luchan, y en=
tonces, es a Mesa a quién se hard explotar con la
casa, Y en el momento de su muerte, viene la trans
f1gurac1on del mediodia y por el camino de la mu-~
jer, Mesa-Claudel, se encuentra delante de Dios y
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pronuncia un cédntico maravilloso en su presencia,
Y Dios lo recibe, Ya que se dice que si es fécil
ofrecerse, darse es algo distinto., Y Claudel lo
comprendid, Cuando era joven y queria ser sacerdo
te, é1 queria simplemente ofrecerse a Dios y Dios
le dijo: "si es fdcil ofrecerse, darse es algo
distinto, y td, hombrecito, no eres mds que un po
bre pequeflo burgués avaro y egoista. Y por eso
vas a tomar un camino mucho mas duro, mds doloro-
so0 y yo te voy a enseilar a darte veréaderamente y
no sélo a ofrecerte. Y para que aprendas a darte,
pondré a la mujer junto a ti y ya veras', Y es a
través de la mujer como el hombre vid a Dios. Y en
toda la obra de Claudel, se encuentra ésto, este
camino hacia Dios por la mujer. Se le encuentra,
de un modo muy leve e idealizado, en "Cristdbal
Colén", donde Isabel posee la llave del alma de
Coldén. Pues Cristobal Coldén -del que ya volvere-
mos a ocuparnos- estd legos de ser una pieza his-
térica. Es un poema dramdtico sobre este tema.Des
pués de '"Divisidn de liediodia®, después de la
prueba del pecado, después de 1a infernal zambu-
1lida en ¢l pecado, Claudel se ha ganado el dere-
cho de surgir de éi, agitando la cruz.

Ya se ha construido a si .mismo como catdélico y co
mo cristiano. "Pues -dird en la "Zapatilla de ra-
so''- el pecado siembra®,

De jemos ahora la primera época de Claudel, la épo
ca de formacidn y entremos en la segunda: su €épo-
ca de cosecha, de produccién. Alli no tenemos ya
que buscar a Claudel, basta con que lo sigamos. '
Claudel estd ya construido por el dolor, construl
do por el sufrimiento. '"Los dichosos y {os satis=
fechos no me interesan", dice Santiago de Compos-
tella en "La zapatilla de raso". Claudel, es,pues
como los Miguel Angel, como los Beethoven, como
los Van Gogh: un condénado de la esperanza. Y
creo, que con "Divisidén de Mediodia®, &1 se hun-
didé en la mas amarga de las desesperaciones, paso
por una zambullida infernal, hasta el otro lado
del libro y pudo ver a Dios, franqueando asi su
barrera del sonido. Pasa al otro lado y por fin

-
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ve a Dios. Esté construfdo. Y viene ahora el momen
to de la cosecha, es "La Anunciacidén a Maria', es

su célebre trilogia del “Pan Duro™, "El padre humi
llado"™ y "E1l rehén", Luego vienen los grandes poe-
mas: ”Las cinco grandes odas', '"La cantata a tres

voces", etc, Y, como final, su sintesis: "La zapa-
tilla de raso',

Ahora que Claudel construyd su obra en el dolor,
-como la 1g1051a se fontruydé en el martirio de San
Pedro- ahora estd seguro de ¢1, inspirado, préacti-
co, Conserva sus cualidades prlmeras de campesino,
para bien de todos, y ha recobrado todas sus posi=-
bilidades. Hs porfiado como un campesino, y astuto
frente a Dios y a la Sma, Virgen, de un modo extra
ordinario,.

Un dia me dice, con su acento de Champagne, ¢"qué
hace Ud., Barrault, cuando no estd 1nsp1rado°" Le
contesto: "Hago lo que puedo, maitre, me tiro los

pelos™, Y el replica: "Yo, le rezo a la Virgen" y
afiade: "Ensaye mi truco, sicmprc me ha dado resul-
tados®,

Y entonces Claudel construye su vida, logra su vi-
da y se encuentra en ella la actividad de los cua-
tro personajes que lo componen,

Tiene una carrera religiosa, como soldado catélico
de la iglesisa.

Tiene una carrera de hombre de negocios (sicmpre
el campesino).

Tiene una carrera de autor dramdtico.

Lleva su vida de un modo amacstrado, y esc es lo
que la gente no le perdona.

Logra su vida, porque es un hombre que hace cosas.
Le gusta hacerlas, y hacer objetos, Ha comprendido
que no cuentan los poetas sin bolsillos. Hay que
ir mds alléd de ellos, mds alld del que &€l mismo
lleva adentro. Louis Laine es un poeta sin bolsi-
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llos. Bn las piezas de Claudel hay sicmpre un per-
sonaje que huye (Cebes en "Cabeza de Oro") y tam-
bién hay un héroe, el que fabrica, que hace, que
se impone, que domina y que conduce la accibn. Es
el combatiente., Pues bien, el poeta también debe
ser combatiente y eso es algo en lo que Claudel
triu~fa plenamente.

Hoy dia Claudel tiene ya ochenta y seis afios y ha
conservado alegria y serenidad. Siendo antes que
nada un hombre ejecutivo, gusta del orden, pero
hav en &1 una curiosa mczcla de anarquia., Es des-
piadado. Un dia, pensando hacer una matinée po&ti..
ca ccbre él, para traber de que lo conocieran, le
dige: "Respecto a los libros religiosos, tomarc:sios
la Biblia, ei a Ud. le parcce bien; nos saltaremos
los Evangelios e ircmos derecho a San Pablo. Poivs
que, lo que es Ud. ne tiene nada que ver coin elios!
Il we pregumtd algo sorprendido qué significaba e
sC, Y yo le respoudou: "Porque Ud. es un hombre del
antiguo testamento y de San Pablo, pero no, de los
cuatro evangelios", Y otro dia, en que Claudel ha-
viaba mal de sus ccatemporéneos, alguien le dice:
"Pero, Sr, Claudel, ;como es posible un cristiano
y catolico, como Ud., sea tan poco caritativo con
sus contemporancos?” Y &l dando un pufietazo sobre
la mesa, contestd: "No existe sblo la caridad, si-
no la colera de Dios",

A Claudel pucde amirscle o nd, pero hay que recono
cerle su enorme dimensibén, es un hombre comparable
al Aconcagua.

Hoy dia Claudel tienec ochenta y seis afios, y en es
tec momento, julio, debe de estar cn la Iscre, en
su castillo, donde sus hijos y sus nietos -tiene
cinco hijos y diecinueve nictos- se aprestan para
reunirsele y festejar sus ochenta y seis afios el 6
de agosto. Voy a leerles una pdgina que escribid
sobre la aldea donde se encuentra su castillo. Es
¢l castillo de Brangues, cn la aldea del mismo nom
bre. 4111 estd el sitio que Claudel ha elegido pa-
ra terminar su vida: "Brangues, es sin duda alguna
csa silaba de bronce fundida tres veces zl dia por
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el Angelus, y para la cual mi oido, a través de
este presente que ya es ¢l futuro, estaba prepara
do. A fin de que, después de esta larga pregunta
perseguida a través dc toda la tierra, asocie a e
1lla el reposo de mis ultimos afios. Este rio, al
que la retdrica ticne razdén en asimilar la vida
humena (se trata de Rédano), he tomado posicién
junto a su orilla y si cstoy demasiado lejos para
que pueda arrastrarme su corriente llena de torbe
llinos, al menos, mientras recorro con paso medi-
tabundo esta terraza sombreada por tilos venera-
bles, se me ha dado otro Rédano en el Cielo para
que me acompafie desde la entrada hasta la salida,
su melodia sin fin. Quicro hablar de esa exposi-
cién razonable, de esa podecrosa ondulacidén de co-
linas prosddicas, levantdndosc ¢ inclindndose co-
mo una frase, como un verso de Virgilio, como un
periodo de Bossuet, que puntualizan aqui y alld
la mancha blanca del muro de una granja, o el fue
go humilde de un grupo de hogares, mantenido a
través de muchos siglos. Esc movimicnto inmévil,
esa linea en peregrinajc hacia lo infinito, jcdmo
canta, cémo me hebla a los ojosj

Qué de reccuerdos trae consigo y hacia qué promesa
podria arrastrarme todavia, si no estuviera de-
trdis de mi c¢se gran castilio, lleno de hijos y de
nietos, que me dice: “Se termind, viajero; mira
la fuerte casa con quien clejiste casartc para
siempre, ante notario. Que cante el ruiscifior de
junio, y que el ala rdpida de la z2londra, que el
canto nostdlgico del cuclillo se mezclen con esas
islas de piedras, con e¢sos sauces descoloridos,
donde el viejo poeta ha suspendido para sicmpre
su harpa™., Entonces, jsalve estrella de la nochej
Para indicarme, pensativaimcnte en cl cielo, hay
en el fondo del parque, en el rincén mds escondi-
do del jardin, un largo &lamo, delgado como un ci
rio, como un acto dc fe, como yn acto de amor, Es
2lli, bajo un viejo muro tapizado de verdor y de
capilarias, que tengo marcado mi sitio. Es alli,
apenas secparado del campo y sus trabajos, que re-
posaré, al lado de ese nifio inocente que perdi y
sobre cuya tumba vengo a menudo a desgranar ml ro
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sario. Y el Rédano tampoco interrumpe su rosario,
sollozos de rosario de donde escapa, de tanto en
tanto la exclamacidén lirica de un pez gordo. ;Y
no es Maria acaso, en el Cielo, esa cstrella res-
plandeciente? ;ese planeta, victorioso de la muer
te, que no ceso de contemplar?"

Con una distancia de ochenta afios, hay un pareci-
do entre el niho encaramado en un manzano mirando
los trabajos agricolas, y el viejo poeta que ha
colgado su harpa c¢n los drboles de su hermoso cas
tillo. La sintesis de su obra es ésta, desarrolla
da cn ¥La Zapatilla de Rago', despubs de la lucha
infernal entre la carne y el’ espiritu, y después
de la prucba del pecado, Claudel ha déscubierto
lo que ¢l llama la "sobrecarne': es decir, el co-
razén. El corazén, esa especie de sobre carne,que
cstd por sobre el’ uSplrltu y por supuesto, por
sobre la carne, Es esa &época dc estado de gracia
1la que hace sentir fisicamente la prescneia divi-
na, 4se corazon, que_es el corazén comin, que es
¢l cuerpo mistico, 81 lo ha sentido y _cxperimenta
do y ahora Claudel vive con ese corazon, que es
la sobre carne por encima del espiritu.

"La Zapatilla de Raso" es su sintesis y Cristébal
Coldn™ es una especice de retofio de "La Zapatilla
db Raso", Les diré, para terminar, dos palabras
sobre ”Crwstobul Coldn', que Lsporo podamos pro-
scntarles mafiana en la noche. Nos ha dado mucho
bajo, pero creo que llegaremos a hacerlo,..

‘Cristébal Colén' le fué encargado a Claudel en
1927 por hax Reinhardt, quién descaba montar un
gran espectdculo y Claudel le escribid un libreto
de teatro., No cra una obra teatral, sino un libre
to en el que no solam&ntu SCPlblO el texto hhbla
do, sino tembién un sinndmero de indicaciones es-
cénicas, y sobre todo, su deseo de ver mezclarse
el cinc al teatro. Zsta era una idea que databa
de 1928, una idea de vanguardia, pero no se 1llegé
2 ningin resultado. Reinhardt no montd su especta
culo, y Dcrlus Milhaud tomd su quinta escncia y
compuso una Opera estrenada en 1930 en la Opera
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de Berlin. Desde entonces, dicha épera, muy diffcil
de dar, no ha sido presentada casi nunca. El afio pa
sado se reestrendé en el Tcatro Colén, de Buenos Ai-
res, pero en general, se ha dado muy poco o més
bien, como oratorio cn conciertos, Claudel sentfa
mucho que su 6pera no se presentara a menudo, y yo
por mi parte, me entusiasmoba con "Cristdbal Golénﬁ
me entmsiasmaba porque era un tema que encerraba a-
pasionantes problemas teatrales, Entonces, le pre-
guntu si no podria hacerse una rbpresentﬂ016n una
versidn dramitica de "Cristdébal Coldn", Para ¢1lo
se necesitaba el cohsentimicnto de Darius Milhaud,
quc es un gran amigo de ambos. Y Milhaud con una
gran humildad, una gran simplicidad y un gran poder
de inteligencla, dejé enteramente de lado su épera,
y con una idea totalmente ajena a ella, compuso, a
peticidn mia, (una peticidn cxigente y precisa \) una
misica de uscena, que es la misica de escena que co
nocerun Uds. mafiana y que no ticne nada que ver con
la bpera.

Los problemas que Cristébal Coldén" me proponia son
de dos érdenes. Primero un problema humano y profun
do. "Cristdbal Coldn" corresponde a un periodo de
mi cxistencia que toca de cerca, ELl tema humano, ¢s
¢l don de si mismo, 2 pesar de los dcmids, Uds. sa-
ben que Coldn querla ir al Oeste, para llegar al Es
te. Sin saber que la tierra es redonda; era 1légico
que se le tomara por loco. Es la idea mds absurda
del mundo, la de ir a la izquierda cuando se quiere
ir a la derecha. Y sin embargo, es el simbolo, de
que cuando un hombre ticnc una idea, si llega a rea
lizarla complcetamente, quicre decir que tenia razén.
Porquu toda idea es circular, Por lo tanto lo que

uenta es realizar su idea; lo que cuenta es darse
a pesar de los demés,

Y la_primera parte de "Cristdébal Colon" es el don
de si, en contra de la incompregidn genorhl de los
otros. La segunda parte, demuestra que cuando se ha
triunfado, no hay que espcrar recompensa, sino in-
gratitud. "Colén, sélo encucntra, en segundo lugar,
ingratitud. A mi, todavia &sto no me sucede; solo
estoy en la primera parte, Pcro, para mi, ésto co-



5,

rresponde a una conducta humana que querria aconse
jar a mis jovenes hermanos: y ella es, démonos sin
reflexionar, no esperemos la solucidén de parte de
los demés, Tras las guerras a las que hemos asisti
do, como hijos, o como participantes mi&s o menos —
lcjanos, se nos llena la cabeza de ideas, se nos
anuncian soluciones de todos lados, Pero las solu-
ciones no llegardn. La solucidén estd en nosotros.
Y c¢ntonces, se nos recalca ¢l desarrollo de la an-
gustia, somos unos angustiados y no haremos nada,
Pues bien, la angustia, ha existido siempre, la an
gustia se ticnc como sé¢ tiene un estémago. Todos
los hombres la llevan consigo y ella es parte de
los hombres,

;Y qué es lo que se busca? Suprimirla. Y lo contra
rio de la angustia es la felicidad. Pues bicn, hay
que vivir cada cual con su angustia, como se vive
con cualquier funcidén natural. Pero ésto no c¢s lo
interecsante, lo interesantc ¢s darsc. Sin esperar
nada, dorse siempre y para siempre. Ise c¢s el tema
humano de "Cristdbal Colén'., Es un himno a la fe
absoluta. Sea cual sea nuestra idea, realicémosla,
luchemos por nuestra fe y por ¢l don dec nosotros
mismos.

Viene enscguida una segunda ideca rcligiosa de Clau
dcl en “Cristdbal Colén", E1 yuxtapone el otro mun
do geogrédfico con el otro mundo sobrenatural, Yux-
tapone el mundo visible y ¢l mundo invisible. El
desco del mundo visible es ¢l mismo deseo del mun-
do invisible. Y en la primera parte, es Cristébal
Coldén quien llega el primero, es el descubrimiento
del otro mundo visible, y en la segunda parte, es
Isabel la que llega primcro en cl descubrimiento
del mundo invisible, en el umbral de las puertas e
ternas, ¢l umbral del paraiso, Y ella dice: ";Se-
rds tl siempre el que precederd a los otros? Soy

yo ahora la primera cn llegar y prepararte a mi

vez el camino. Y gracias a mi entrards cn el Cielol
Sicmpre el camino hacia Dios a través de la mujer,

Por Gltimo técnicamente, Cristébal Coldén me propo-
nia un problcma apasionante: el del teatro total,
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Esta frase la cmpleé una vez y desde entonces me
suelen preguntar: ;"Es verdad que Ud, quiere hacer
teatro total"? Pero para mi el teatro total no es
sino ¢l teatro. Es decir ¢l gran teatro tradicio-
Ello

Se llama tecatro total, un tcatro que utiliaa todos
los medios de expresion de¢ que dlsponu el ser huma
no, fsto era lo que hacian los griegos, lo que ha-=
cia la Edad Media, en el tcatré isabelino, en el
siglo diecisicte y quc se dcjé de hacer cn el si-
glo pasado con el tcatro psicoldgico y burgués. En
suma, s6lo en el siglo XIX se ha hecho un teatro
parcial, Y si no sc¢ hubicra heccho cntonces un tea-
tro parcial, no habria ncccsidad de hablar ahora
de teatro total.

Por lo tanto verdn Uds. ¢n "Cristdbal Coldn™ una u
tilizacidn completa del scr humano y sus recursos
y no solamente el hombre, como ecxpresidn de v1da.
Un cgumplo concreto: c¢n un momento de la accidn,Co
16n vé a un vicjo marino agonizante que ¢l mar A
rroja. &l mar, estd hecho por mimos que imiton sim
bélicamente con movimicntos 51gn1flcat1vos. Y el
marino cae moribundo ¢n la orilla y Coldn sc¢ sumer
ge en el mar a buscarlo, para salvarlo y saber si~
¢s verdad que hay otro mundo. Pues bién, en ¢l mo-
mento en que Coldn, es decir, cl zctor que lo re-
presenta, sc¢ sumerge en ¢l mar, sus pies y sus
piernas, expresan progresivamente el movimiento
del agua y la parte de arriba de su cuerpo sigue
sicndo Colén. Y cuando logra sacar al merino, a me
dida que va sahiendo del agua, vuelve a ser cntera
mente Cristébal Colén., O sca, que el actor puede
ntgrpretar al hombre, pcro tambien un eciemento,El
actor es un centro de vida, el la emite y la con-
centra. Y por lo tanto, pucde, scgin las necesida-
des de un drama, expresar un dccorhdo o un clemen
to de decorado, o una mclodia musical, Por eso he-
mos preferido elementos con vida para representar
decorados, Espero que la vela, que c¢cs como el cen-
tro luminoso en la represcntacidn de "Cristébal Co
16n" -una vela de barco- funcione bicn. Esa vela,
para mi, c¢s humana, actGa como un actor.
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Voy a contarles una historia para hacerles sentir
la scnsibilidad que tenemos ¢n nucstras relaciones
con ciertos objctos de teatro: esa vela, la de Co-
16n, sirvié por primera vez cn Bordeaux, en un tea
tro quec era un poco mids grande que éste., Tenia nue
ve metros, y cuando llegamos al T. Marighy, que es
mds chico que éste, me dije: "esta vcla.jamis va a
aber aqui', Ella habia actuado muy bicn en el tea
tro Bordeaux y era muy bella. Pero tuve que mandar
a hacer otra mis pequefia. Pues bicn, esa segunda
vela actud pésimamente mal en el Marighy, no tenia
ningin talento. No tenia plicgues, no se podia mo-
ver bicn, en fin, nos tenia desesperados. Y nos di
jimos: "No hay caso, ¢l milagro que sucedié en Bor
deaux no sc va a repctir", Y de rcpente, se me ocu
rrié poner la otra vela, aunque fusra demasiado
gronde, Y no sé cbmo fué, cdmo se las arrcgld, tal
vez tenia muchos descos de actuar, lo cicrto es
que parccib hacerse mis pequefia, y rccobrd su ta-
lento. Se cncontrd cn clla esa especie de pdlen
que tenia centre los pliegues y en los movimientos,
Y desde entonces, se convirtidé para nosotros en al
go asi como un personaje humano. '

Entonces en c¢sa forma de teatro, si el actor repre
scnta no solamente el hombre, sino tambicn el obje
to, y si elegimos objetos cuyos movimientos lle-
guen a ser casi humanos, hay un cncuentro, una fu-
sién centre todo el material de teatro que rodea al
actor y que hace un total de ambos. Sin embargo,
Uds. sc fijardn que en gencral hay actores cncua-
drados por trozos de madera muertos, que se llaman
decorados. Pcro eso estd muerto. Hay una separa-
cién entre el cuadro y nosotros, puesto que el ar-
te del tcatro es la representacidén de la vida por
un hombre en ¢l espacio., Y bien, esc espacio debe
crearse tanto por c¢l actor como por los objetos
que llegan a ser casi humanos. Y entonces, bajo es
te concepto, una silla, no es un mucble Luis XV o
Luis XIV, sino que un instrumento para sentarse:es
decir que adquiere humanidad. Y entonces esa silla
tomard una forma, y Uds. verdn cémo las puertas es
t4n hechas por los actores apenas con un pequeno
clemento., Hay toda una especic de mezcla amorosa
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cntre los objectos y los actores que dan un sentido
o la vida., La vida quc sc crea tienc un sentido
particular., En todo caso, nosotros tratamos de dir
sclo, y si hay teatro tObul no es porque hayamos
aczclado teatro y cine, Y no es &sto lo que yo pre
ficro en "Cristébal Colén', Es sobre todo esa téc-
nica del actor, no 8011Muntu cncargado de represen
tar unchJuntb 2l hombre, sino que ya convertido
cn un concentrador y dispensador de vida., Por su-
pucsto, hay una gran parte rescrvada al hombre, Ya
quc de todos modos, es ¢l hombre el que mds intere
sc en la vida., Pero hay parte de la naturaleza que
no puedec scpararsc del actor, Ese, cntre otros, es
uno dc los problemas que me apasionaba en "Cristd-
bal Colén®, Y habia tembiln, c¢se lado del teatro
naciente, esa eéspecic de hormigueo humeno del coro
un corc un poco desordenado, muy escrupulosamente
dcsordenazdo, y de donde surgu subitamente el tema
de "Cristdbal Coldni,

Isto pertencee a la gran tr“dlclon, yo no invento
nada, solamente que se trata de una reprise de la
gran tradicidn csquiliana, con el coro y uno o dos
actores que salen del coro como ¢l individuo de u-
na colectividad. Pucs todo ¢l problema dcl teatro
¢s sicmpre ¢l conflicto de lo individual y de lo
colectivo. Y de todo: 3se hormiguco colecctivo del
coro, sale el individuo Cristébal Colén o ¢l indi-
viduo Isabel, de tanto on tento, salen también pe-
quefios individuos pasajeros, siluctas compucstas
por los actores para dar la réplica 2 Coldén o a I-
sabel, y que luego vuclven a convertirsc én perso-
najces del coro.

Es lo que con Claudel, cn nuestras conversaciones,
llemamos "EL teatro nacicente, Pucs espero, que &és
to dé, o trate de dar, una vida mds verdadera, mds
visible, mas rcalista, mds palpable, més concreta,

Con la agogida que cl publlco de Santiago nos ha
reservado, nos sentimos més que colmados, y cspero
ahora que Claudel nos llcvard hasta csas puc rtas
de beatitud, que son las pucrtas del paraiso y nos
scparamos un un cstado comin de beatitud.
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HISTORIA
DEL
TEATRO

Por:
Javier Farias

Décima Parte

Prelopistas o Autores Anteriores
a Lope de Vega

El editor y poeta valenciano Juan de Timoneda, los
scvillanos Lope de Rueda y Juan de la Cueva, y so-
bre todos, cl grande e inmortal Miguel de Cervan-
tes Saavedra, a quien cstudiaremos en su calidad
de dramaturgo, son los autores que nutrieron el te
atro anterior al del Fénix de los ingenios, fray
Lope Félix de la Vega y Carpio. De la pluma insupe
rada. de Cervantes, cima de los escritores de len-
guq castellana y primer novelista de todos los
iempos, verdadero "Principe de los Ingenios", te-
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nemos algunas péginas que afiadir al vivo retrato
hecho por la pluma de Agustin de Rojas. Alll hemos
sabido cudntas cran las clases de companla y cudl
cra su vida de aventura y picardia. aqui, cn uno
dc los bellisimos capltulos de su imperecedero
‘Don Quijote', veremos cémo cra una de csas compa-
nias que recorrian los caminos de Zspafia.

Trdtase del encuentro del Ingenioso Hidalgo y su
no menos ingenioso escudero con el carro o carrcta
de las Cortes de la Muerte. Dice asi:

"lesponder queria Don Quijote a Sancho Panza, pero
¢storbdsclo una carrc ta que salié a través del ca-
mino, cargada dc los mas diversos y extrafios perso
najes y figuras quc pudieron imaginarse., E1 que
guiaba las mulas y scrvia de carretero era un feo
demonio. Venia la carrcta descubicrta al cielo a-
vicrto, sin toldo ni zarzo. La primcra figura que
sc ofrcecid a los ojos de Don Quijote fué la de la
misma mucrte, con rostro humano; junto a blla ve-
nia un angbl con unas grandes y pintadas alas; a
su 1lndo cstaba un emperador con una corona al pare
cer de oro cn la cabeza; a los pies de la Muerte
cstaba ¢l dios que llaman Cupido, sin venda cn los
ojos, pero con su arco, carcaj y sactas; venia tam
bilin un caballero rmmao de punta en blunco, excep
to quc no trafa morridén ni cclada, sino un sombre—
ro llcno de plumas de diversos colores: con Sstas
venion otras personas de diferentes trajes y ros-
bPO““, y o la intcerpelacidn que les hace Don Quijo
te, contesta el carretero: "Seflor, nosotros somos
recitantes de la compafiia de An uio el Malo; hemos
heccho cn un lugar que estd detras de aquella loma,
;uta maficna, que ¢s octava del Corpus, el auto de’
os Cortes de la muerte, y hémosle de hacer esta
,hrdu en aquel lugar que desde aqui se parcce; y
por estar tan cerca y escusar ¢l trabajo de desnu-
darnos y volvernos a vestir con los mismos vesti-
dos que representamos, aqucl mancebo va de muerte,
¢l otro de &4ngel, aquella mujer, que es del autor,
va de reina, el dtro de soldeo, aquel de empera-
dor y yo de¢ dbmonlo y soy una de las principales
figuras del auto, porug hago en esta compafiia los
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primeros papeles...".

As marchaban, el que no lo hacia ¢n jumento, a
pie., Y cntrec estos decididos reprcsentantes dieron
aliento y vida a las obras primeras del teatro es-
pafiol.

Juan de¢ Timoneda (muerto cn 1583), editor y huma-
nista valcenciano, on sus traducciones del teatro
latino: “Amphitridén® y "Los Mencmnos', de Plauto,
nos ha dcjado mucstras dec la solidez de sus lectu-
ras. £l sentido popular hdllasc vivo cn sus "Terna
rios y Sacramcntales™, cntre los cuales se cncuen-
tra cl delicioso "Auto de la oveja perdida®™, su o-
bra macstra.

Del representante y famoso autor Lopc de Rucda (15
10-1565), nos dice Ccrvantes cn ¢l prélogo a la e-
dicidén de sus propios entremeses, al tratar de los
progresos del arte de la represcntacidn y de la
técnica escénica:

"Tratdse también de quién ¢l primero quc c¢n Ispafia
la sacd de mantillas - a la comedia - y la puso en
toldo y vistié de gala y apariencia; yo, como el
mds viejo que alli cstaba, dije que me acordoba de
haber visto representar 2l gran Lope de Rueda, va-
rén insigne cn la representacidén y en el entendi-
micnto. Fué natural de Scvilla y de oficio batiho-
Ja, que quicre decir de los que hacen pancs de oro;
fué admirable on la poesia pastoril, y c¢n cstc mo-
do, ni cntonces ni después acd ninguno lc ha lleva
do cn ventaja... En el ticmpo dc este célebre espa
filol, todos los aparatos dc un autor de comedias se
cncerraban en un costal y sc¢ cifraban en cuatro pe
1licos blancos guarnccidos de guadameci dorado y
¢n cuatro barbas y cabellcras y cuatro cayados, po
co mds o mecnos. Las comcdias eran unos coloquios
como églogas, entre dos o tres pastores y alguna
pastora; aderezdbanlas y dilatdbanlas con dos o
tres entremeses, ya de negra, ya de rufian, ya de
bobo, ya de vizcaino: que todas estas cuatro figu-
ras y otras muchas hacia ¢l tal Lope con la mayor
cxcelencia y propicdad que pudiera imaginarse. No
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habia cn aquel tiempo tramoyas, ni desaffos de mo-
ros y cristianos, a pie ni a caballo; no habia fi-
gura que¢ saliese o pareciese salir del centro de
la tierra por el hueco del teatro, al cual compo-
nian cuatro bancos en cuadro y cuatro o scis ta-
blas encima, con que se levantaba del suelo cuatro
palmos; ni munos bzjaban nubes del ciclo con &nge-
les o con almas., El adorno del teatro era una man-
ta vicja, tirada con dos cordecles de una parte a o
tra que hacia lo que llaman vbstuarlo, detrds del”
cual cstaban los misicos, cantando sin guitarra al
gin romance antiguo... Sucedidé a Lope de Rueda,
varro, natural de Toledo, el cual fué famoso en
cer la figura de rufian cobardu, éste levantd al-
gin tanto més ¢l adorno d¢ las comedias y mudé el
costal de vestidos en cofres y baltles; sacd la mi-
sica quc antes cantaba detris de la mcnt al tea-
tro publico; quité las barbas dc los fgrsantes que
antes ninguno recprescntaba sin barba pOStlZu, e hi
zo quc todos representasen a curefia rasa, si no e-
ran los que habian de represcntar los viejos u o-
tras figuras que pidiesen mudanza de rostro; invun
t6 tramoyas, nubes, trucnos y rcldmpagos, desafios
y batallas; pdro ¢sto no llegd ali sublimc punto
que c¢sta ahora"

lgtszal

De Lope deé Rueda nos quedan, aparte de sus come-
dias de influencia italiana, los dcliciosos e inm
mortales pasos, que lo hcrudltan como 1nsup»rable
macstro ¢n cl arte del dlalogo. gste, corto, cefli-
do, riquisimo, asegura la juventud y lozania cter-
nas de cstas pequenas piczas, que no son de ayer
ni de hoy, sino de siempre, vivas, rcegocijadas, es
pafiolisimas, andaluzas ¢n una palabra.

£l otro scvillano, Juan de la Cueva (1550-1610),
quién en un tlumpo s¢ atribuyé el propésito de cre
ar un Tcatro Espafiol, representa con sus comedias™
y tragedias de tema c1531co y nacional un preceden
te indudable decl teatro posterior de idéntica fi-
liacidén. Afiade Cueva, a su importancia como drama-
turgo, la de ser el prlmuro en utilizar "El Roman-
cero" y las "Crénicas™ como fuente de inspiracidn,
Su teatro, nutrido de tales savias, no pucdc ser
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sino heroico y patridtico., Sus obras mis famosas
son la “Tra%edia de hAyax Telamén", entre las de ins
piracién clasica, y la de "Los siete Infantes de La
ra”, llena de arrebato y calor popular, entre las
inspiracién nacional”, Otra obra posterior tienc pa
ra nosotros un gran interés de actualidad por haber
se¢ supuesto en algin tiempo que fuera antecedente
del tema de Don Juan, el famoso Burlador, creacidn
tipicamente hispénica y quc tanto interés ha desper
tado en los mis grandes dramaturgos y poetas de o-
tros paises, Tritase de la “Comedia del Infamador",
en la que el protagonista, Leucino, si bien no lo-
gra su propésito de burlar a Zliodora, por su conti
nente y su manera de proceder, se muestra a las cla
ras como un auténtico Don Jumn.

3s Cervantes (1547-1616) cl mds insignc entre todos
los dramaturgos de este grupo. Su genio impar no pu
do limitarse al &mbito dec la novela, y aunque el ex
traordinario deslumbramicnto producido por su impe-
rccedero Don Qui jote™ ha oscurccido sus otras o-
bras, no quiere decir esto que por si solas no fue-
scn suficientes para ascgurarle un altisimo puesto
cn el Parnaso castellano, Su teatro representa den-
tro de la cscena espafiola un aspecto originalisimo,
a saber: un menor interés por la intriga y ¢l movi-
miento escénico, tan caracteristicos de esta drami-
tica, y una mayor inclinacidén al estudio de les pa-
siones ¢n un sentido netamente shakesperiano. El
mismo nos lo dice de sus comedias, en el ya citado
prélogo a la cdicidén de los "ZIntrcmescs™:

"Y esto es verdad que no sc pucde contradccir, y a-
qui entra el salir yo dc los limites de mi llancza:
que se vicron cn los teatros de Madrid "Los tratos
de Argel" que yo compuse, "La Destruccidén de Numan-
cia™ y "La batalla naval®, dondc me atrcvi a redu-
cir las comedias a tres jornadas de cinco que te-
nian; mostré, o, por mcjor decir, fuf el primero
que rcpresentase las imaginaciones y los pemsamicn-
tos c¢scondidos del alma, sacando figuras morales al
teatro, con general y gustoso aplauso de los oyen-

tes; compuse en este tiempo hasta veinte comedias o
treinta, todas ellas sc rccitaron sin que se les o-
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freciese ofrcenda de pepinos ni de otra cosa arroja
diza". G

"Los tratos de argel" constituye una relacidn im=
presionante de las por €1l vividas escenas de cauti
verio. "La destruccién de Numancia' o "La Numancia®
a secas, ¢s una asombrosa tragedia, clogiada por
los rom&nticos alemanes y cuyo extraordinario po-
der dramitico s¢ ha rcavivado en todas las trigi-
cas ocasioncs en que ha sido repucsta., Posee en e=-
sencia todos los valores dc un drama patridbtico y
de expresidén colectiva, del ahora llamado teatro
de masas, con lo que supone un precedente de la i-
Tustre "Fuentcovejuna®, de Lope de Vega. En la meg
nifica creacidén cervantina todo es grandiosos el a
mor a la patria, el sacrificio de un pueblo que
preficere perccer a perder su libertad; la grandeza
de los conceptos y el consolador premio quc otorga
la Historia, personificada en una hermosa dama, al
puecblo que con su sacrificio did ejemplo para el
comportamicnto futuro de¢ una nacidn. "La Numancial
representada hoy ¢n todos los teatros del mundo,
ha afiadido una nueva gloria, a la ya inagotable de
su autor: la de poeta y dramdtico de poderoso y
cldsico aliento,

Siguen a cstas primeras producciones, antcriores a
la gran influcncia lopesca, "E1 gallardo espafiol",
"Los bafios de¢ Argel" y "La gran sultana', las tres
comcdias de cautivos; "La casa dc los celos™ y "El
laberinto de amor', caballerescas; "La entreteni-
da", dc capa y cespada; "El rufidn dichoso", hagio-
grifica, y "Pedro de Urdemalas", comedia picaresca
y la obra maestra de la escena cervantina, Teatro,
puro, esta comedia, en la que el tipo central esta
tratado con insuperable maestria, es verdadero teca
tro dentro del teatro, cexpresado con un tal sabor
de modernidad, quc se nos aparece como un antece-
dente genial de 2lgunas novisimas farsas del tea-
tro llamado de¢ vanguardia. Siguen a estas comedias,
mayores cn intencidn, una serie de prodigiosos cua
dritos de costumbres, verdaderas represcentaciones
a las cuales sélo encontraremos parangén en el cam
po de la gloriosa pintura de su época, Son éstos
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los entremeses, consecuencia inmediata de los pa-
sos de su tan admirado Lope de Rueda. Todos el%gs,
desde "El vicjo celoso" a "La guarda cuidadosa",
son otras tantas obras maestras, cuya reprcscnta-
cién, siempre rcnovada, pone a prucba ante el mis
moderno de los publicos la vitalidad de los jugos
nacionales de que se hallan animadas,

Los Teatros

Cervantecs, finalmente, dice también no sin cierto
dejo de amargura, pero sin la menor cnvidia ni res
quemor, de los que cra incapaz su alto y clevado E
nimo de soldado: "dcjé la pluma y las comcdias, y
entré luego el monstruo dec la naturalcza, el gran
Lope dc Vega, y alzéndose con la monarquia cémica,
avasalld y puso debajo de su jurisdiccidn a todos
los farsantes; 1llend ¢l mundo de comedias propias,
fclices y bien razonadas, y tantas que pasan de
diez mil plicgos los quec ticne cscritos, y todas,
que ¢s una de las mayores cosas que pueden decir-
se, las ha visto reprcsentar u oido decir por lo
menos que seé han represcntado; y si algunos, que
hay muchos, han querido entrar a la parte y gloria
de sus trabajog, todos juntos no llegan cn lo que
han escrito a la mitad de lo que &1 solo",

Esto es cierto, y si bicn fué Lope de Vega cl que
cristalizd, déndole forma definitiva, cl tcatro es
pafiol, hay que tener en cuenta los factores ccond=
micos y politicos que constribuyeron a esta flora-
cidén e hicieron posible su logro. Duranbte el siglo
XVI alcanza uspafia ¢l mcdiodia de su grandeza, me-
diodia scfialado por un sol que no se ponfa en to-
dos los &mbitos dcl imperio, EI teatro, de cuyas
companias ambulantes ya hemos dado noticias por bo
ca dec insignes contempordncos, gozaba del favor
del wvulgo y de¢ la bencvolencia cuando no del apoyo
dec los cultos, Nebrija mismo nos habla del placcr
que le producia oir los versos de los cdmicos, pla
cer que sobrepasaba al de lcerlos, curiosa conic-
sion esta ultima, cen la que se halla expresada una
de las pcculiaridades mids valiosas de cste arte,
Del nidmero de compafifas del tipo de: -~bululd, fla-
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que, gangarilla, cambalco, garnacha, boxiganga, fa
réndula y compaﬁia— nos da cuenta el Catélog% feal
de Ispafia. Desde el afio 1526 funciond en Valencia
un tcatro permanente destinado a sostener el hospi
tel, Estaba situado en un corral del barrio de 1a.
Olivera, y consistia en un simple tablado con una
barraca adosada, cdificio conocido por la Casa de
les representacions e farses. La entrada valia 4
dineros, y las sillas 7. Sevilla y Granada tambien
dlspu31yron, por cste mismo tiempo, de edificios
destinados a este tipo de espbctaculos. Madrid,que
hasta poco ticmpo antes habia sido una villa de po
ca importancia, desde 1561, en que pasd a ser Vi-
lla y Cortec y capltal de las Gspafias, crceib répi-
damcnte en poblacidén y grandeza,

Cn 1565 la hermandad de La Sagrada Pasidn, Socie-

dad de Beneficencia, obtuvo el privilegie de alqui
lar locales a las companlas que pascban por la vi-
lla. La cofradia alquilé tres, uno dec los cuales,

situado cen la calle del Pr1n01pe, pertuneC1a a una
llamada Isabel Pachcco, de la cual tomé el nombre,
lucgo cicn veces ilustre, de Corral de la Pacheca.

Istos corrales cran patios situados en las trasc-
ras de las casas, con lo cual los mombres de patio
y corral pasaron a ser sindnimos de teatro. El cs-
Cunurlo, o tablado -porque csto c¢ra y no otra cosa
-, halldbasce colocado en ¢l fondo, y sobre &1 se
celebraba la represcntacidén, Los espectadores pre-
senciaban el espectdculo de pie o desde las venta-
nas del cdificio y de las casas colindantes, que
les servian a mancra de palcos. Las ventanas de
los Ultimos pisos llamdbanse dusvanes y las infe-
riores, aposentos. Debajo de Tos aposcntos se colo
caban asicentos cen gradas, y, por ultlmo, la guntu
mds humilde contemplabh la funcidn a pic firme., Es
te plblico recibid desde un principio cl nombre de
mosqueteros, debido & los alborotos que promovia,
ssgun 1o colided del especticulo, Z1 patio se cu-
bria con un toldo, para evitar el rigor del sol o
la 1lluvia. Postcriormente, se establecid la cazue-
la, localidad rescrvada oxclusivamente para las mu
JGres., También habia otro tipo de localidades lla-
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madas barandillas, corredorcillo, dcgolladero, y 2
lojeros. Lo que hoy e¢s platea, butaca o luneta, se
1llamé en un prlclplo bancos. Luis Quifiones de Bena
vente, cl saladisimo centremesista toledano, nos re
trata en una de sus loas cl aspecto del tuatro, vy

la calidad del publlco & quien tuvicron que some-

ter sus obras los mhs grandes dramaturgos del Si-

glo de Oro, Dice asi:

"LORENZO: Piedad, ingeniosos bancos,
CINTOR: Perdén, "nobles aposentos,
LINARES: Fa vor belicosas gradas,
BERNARDO: Qulbtud desvanes tremendos.
PINELO: ntcn016n, mis barandillas,
PINERO: Carisimos mosqueteros -granujas

del auditorio-, dcfensa, ayuda, silencio",

21 tablado se levantaba algunos pics sobre el suclo
del patio, sin orquesta ni “teldd. 21 fondo del esce
nario con51st1a ¢n un muro clevado -le alto del teca
tro- que sbrv1a para diversos usos. La decoracion
'se componia de una simple cortina, y el auditorio
se imaginaba cl lugar de la a accién. Las funciones,
que en un principio sélo sc c»lcbruban en dias fes-
tivos, pasaron por ¢l aumento de la aficién y el ma
yor favor del publico a cclcbrarse los demés dias
de la semana, Bl cspecticulo comenzaba a las dos de
la tarde y como terminaba antes del anochecer no se
utilizaba alumbrado alguno.

Las representaciones daban comicnzo con la loa o in
troito, rclacionado cn ocasiones, mis no sicmpre,
con la obra a2 reprcscentarse, Entrec cada acto se rec-
presentaba un entremés a manera de descanso, dindo-
se fin al espectdculo con ¢l sainctc seguido de la
danza, Estas cstuvieron muy en boga en el siglo
XVII, pudiéndosc citar, a titulo de informacién, en
tre ias mas antiguas, ia "Gibadina™, 1la thlemana
el "Turdidén", la "Pavana', cl "Pie de Gibao™, "Mada
ma Orliens", "wg] rey Don l1onso c1 Bucno", y cntre
las modernas, el "Zapateado', el "Polvillo', el "Ca
nario", el "Guineo", el ‘Hcrmano Bartolo", el "Juan
Redondo", la "Pipironda", el "Rastro", la "Gallar-
da", la "Japona", la '"Perra mora", la "Gorrona", el
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"Antén Pintado", la "Chacona', el "iIscarramin', la
"Zarabanda™, y durante los siglos posteriores la
"Tirana, las "Seguidillas", el "Fandango", el "Bo
lerot, 14 "Jota", las "Sevillanas", el "Ole", y
cien mﬁs muchas’de las cuales han’ llegado hasta
nucstros dias.

LOPE DE VIiGa

Lopc dc Vega, pocta altisimo y hombre cabal, vivib
y cred con una tal intensidad y fbcundldad que a
no ser por la prucba documcnte l creeriamos qu cs-
tomos asistiendo a la prescentacidén y resureccidn
de una leyenda, Con razén se le ha llamado mons=-
truo de la Naturalecza y Fénix dc los ingenios, De

jando de Iado a Lope como hombre, tema que la indo
lu y brevedad de este resumcn nos impide trhtﬁr
estudiarcmos al autor dramdtico, crcador de mis de
mil doscicntas comedias —algunos las hacen subir
mas d¢ mil ochocicntas~- y cuatrocicntos autos sa—
cramentales, sin contar innumarables poemas, poe-
sias, nov.las, ctc. Y todo ello sin dejar de vivir
una vide intensisima y llcna accidentadas aventu-
ras.

Lope de Vega y Carpio (1562-1635) nacid en Medrid,
hijo d¢ una familia oriunda de la Vega de Carrie-
do, en la Montafia de Santander. Vivio una existen-
cia agitada hasta la turbulencia, y terminé orde-
nidndose de sacerdote en los Ultimos afios de su vi-
da. Su cnorme importancia dentro de la historia
del teatro residc en haber sido é1 quidn fijé to-
dos los elecmentos teatrales de escncia nacional,
conform sicmpre a la més pura raiz popular, cruhn
do asi la gran escena nacional ca 1stellana, "Su es-
piritu resumié -nos dice Valbuena Prat- todo el pa
sado mediceval hispano -historia, leyenda-, sufi-
cientemente vivo en el publico, que tenia grabada
cn su memoria la huella luminosa del romancero. Lo
pe sabe dar accidbn, movimiento, interés de actuall
dad a toda tradicidn heroica. Los reyes de Casti-
lla con sus sucesos narrados en las croénicas y las
deliciosas leyendas, guardadas como c¢n ¢l cofre de
un orfebre, en el marco de una cancioncilla o un
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romance, Pueblo, como colcctividad; democracia na-
cional; noblecza domefiada, ante ¢l digno ademén de
los monarcas que Jjustifican la arrogantec dignidad
de los villanos. La fuerza dc¢ toda la raza vibran-
do como protagonista del drama nacional, &1 alma
de la aldea, con ¢l cencanto de sus tradiciones,sus
ficstas y sus supersticioncs y fanatismos... Epoca
militante; de patriotismo, dc¢ lucha, de amor, de a
ventura, de religiosidad bélica.... E1 tipo de la
comedia crcada por Lope eés un c¢xtenso cuadro de la
vida humana con tonos nacionales y populares, Sus
tres jornadas y la variedad de escenas correspon-
den a una accibén cqmpleja, llena de clementos hecte
rogéneos, caractercs y pasiones diversos y aun var
rias intrigas de una vez, La unidad, cuando &xiste,
deriva de la naturalceza del argumento y no de una
reflexidén de arte. La leyenda o historia de podero
so rclicve sabe excluir todo lo accesorio; Lope
llega a esta simplificacidn con la inconsciencia
de ur dyematurgo de alme colectival,

Tnl es Lope de Vega, hombre de teatro por cxcelen-
cia, para quién las roeglas no existen, ya que su
poderosa intuicidn sabe suplirlas con la invencidn
inagotable de su cstro sicmpre fluyente y ¢l cono-
cimicnto profundisimo del alma dc su pueblo. Su ex
traordinaria facilidad, quc le hizo que muchas de
sus comedias, en horas veinticuatro, pasaron de
las musas al teatro, se vc por &1 mismo menospre-
ciada cuando en otro lugar nos declara con cinico
impudor, al prescntarse como autor e¢n boga, que,
¢l vulgo ¢s necio, y pues lo paga ¢s justo hablar-
én necio para darle gusto.

Pero todo e¢sto no son sino genialidades de este au
tor genial. De todas las comedlas aun existentes,

podremos sacar algo bucno, cuando no exceclente, A-
bundan, es cicrto, las rcepeticiones, pero abundan

-iy de qué maneraj- los rasgos de sublimidad y be-
lleza inigualable. z;Qué autor en toda la ecscena mo
derna de no scr Shakespeare, pucde superarle ni a-
un cmularle en la grandeza y alicnto dé sus crea-

ciones? Hay que remontarse a la antigliedad clésica,
al teatro gricgo, para cncontrar parangén que Opo-
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nerle, No es el pensamiento ni ¢l arte, eiertamecn-
te; es la vida la que hace imperccederas sus crea=-
ciones. Su teatro no ¢s un teatro de tipos o perso
najes, cn ¢l cual una figura se destaca sobre las
demds, para asi por un cfecto de perspectiva o de
claroscuro, crecer en intensided y grandeza sobre
todas las otras, las que no hacen sino darle la
respuesta. ;Dénde estd el personaje principal de
"Peribanez o el Comendador de Ocaria™, "Fuentceoveju
na, "Il mejor alcalde el rey" y tantas y tantas O
tras obras inmortales? Zn ocasiones el movimiento
eéscénico se aproxima a la esencia misma del moder-
no ballet. Todos los elementos: la leyenda -en "EL
Caballero de Olmedo"-, la intriga -en "Amar sin sa
ber a quién" -, el caracter -en "La dama boba" -,
el honor -en "la estrella de Sevilla™-, se¢ encuen-
tran mencjados con la misma maestria y generosa fa
cilidad. La vena lirica mena de modo inagotable,
sin esfuerzo ni fatiga alguna, Todo es puro, limpi
do, simple.

EZstamos ante un prodigio: un fénix que renace en

cada hora y en cada dia, a cada reposicidén y cada
lectura,

—===00000====
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Enrique Gajardo Veldsquez, es el autor

de "EL SECRETO" obra en 1 acto, la que

ha sido traducida a varios idiomas, a-

demds de televisada y publicada en los
Estados Unidos.

Este autor ha conocido, todos los ofi-
cios del Arte Dramitico desde: actor,
director, productor y dramaturgo. Y a-
parte de ser Director fundador del Ta-
ller de Arte Dramlico, tiene a su car
go el Departamento de ﬁublicaciones v
Propaganda del Instituto del Teatro de
la Universidad de Chile. (ITUCH).

Comenzé a escribir teatro desde su ado
lescencia, pero la mayoria de 1las ©
bras de aquel periddo se han perdido,
conservandose entre otras: "El Zapate-
ro de Enfrente", "El Suefio Interrumpi-
do", "Juan Maula y el Garrudo". Otras
de sus obras son: ";Y mafiana..,.?", "In
ternado”, "Pool"™ en 3 actos estrenada

en 1961; "E1l Ultimo Round%, "Un Dia de
Verano" en 3 actos; "Un Dia en la Pla-

ya" 1 acto largo,etc,
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"EL SECRETO™"
Pieza
en

un
acto

de:

Enrique Gajardo V,

personajes:

JUAN SOLTERONA

CRIADA ABOGADO

SENORA PROFESOR

CABA LLERO MOZO
VARIOS

- —— --"’"00000 ————————————
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ESCENARIO: Camara ne%ra. En el centro, con cierta

inclinaci un practicable de dos me-
tros de largo por uno de fondo y cuarenta centime
tros de alto. En é1 se ubicardn la casa de la se-
fora y la del profesor. Bastardn dos sillas. Ado-
sados a la 1zqu1erda del practicable dos peldafios
de veinte centimetros de alto cada uno. En él1 se
ubicard el orador para la escena del cementerio,
En el momento en que la accidn lo indique se colo
caran cuatro sillas en primer plano centro-dere-
cha, para escena del café. Todos los demds elemen
tos de decorado o mobiliario a que se alude, son
creados por el actor.

Haces de luz blanca recortados iluminaran cada
sector cuando la accidén lo indique. Al empezar,
oscure01m1ento total. Se abre el teldén. Se escu-
cha algo asi como un vértice musical. Se oye la
voz de JULN. Un reflector que lo seguird en el
transcurso de la obra comienza a caer blandamente
sobre é1.

-==000==~

JUAN,~- (SE ZSCUCHA SOLO SU VOZ) ;Por favor, acomd
dense de una vezj LScht; {Silencioj jSilencio,por
favor y escichenmej Escuchenme, que tengo algo
que decirles; Algo urgente y breve. No dispongo
de mucho tiempo. Ustedes no saben cudn dificil me
ha sido llegar hasta aqui. Ademds deben compren-
der que un muerto no puede hablar siempre... (EN
SSTE MOMENTO SE VE A JUAN CONFUNDIDO ENTRE LOS
PLIEGUES DE LA CORTINA) Si, he dicho un muerto.
No, no se asusten, no es nada de extrafio. También
la mia es una condicidn natural. La gente piensa
que para nosotros todo ha terminado... Pero no es
asi... jOh, perdonenj... No deseo aburrirles. El
hecho es que a menudo me sorprendo razonando con=-
migo mismo sobre mi nueva condicidén... Porque he
muerto hace poco, ;saben?
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Ustedes se preguntardn por qué quiero hablarles,
qué cosa es la que tengo que decirles, cudl es la
razén de mi urgencia... Cuando sepan lo que ha pa
sado después de mi muerte, ustedes comprenderén.
«ss Por lo demds, espero que haya algin amigo a-
qui; esta noche. Alguno de los pocos amigos que
tenia cuando estaba vivo. jHay ahi alguno que sc
acuerde todavia de mi? Soy Juan... Juan... (GCM-
PRENDE QUZ ES INUTIL SU ANGUSTIA POR IDZNTIFICAR-
SE) Perdonen.

Muchos de ustedecs son casados, gno es cierto?;Tie
nen mujer € hijos...? Lo pregunto para estar scgu
ro de que ustedes me comprenderan; porque yo era
un. hombre casado, como tantos otros. Con mujer,
hi jos, una oficina para trabajar y una casa...
iOh, nada de especialj . Un departamento situado
en un viejo edificio de una ciudad provinciana,
Mi historia comienza justamentc en aquel edificio
una tarde del verano ultimo...

(SE APAGA RSFLECTOR DE JUAN Y SE ILUMINA PRACTICA
BLE. LA CRIADA GOLPEA A LA PUERTA)

CRIADA. - (LLAMANDO AGITADA) jSefiorajjSefioraj jSe-
floraj ;Me da permiso?

SENORA. - (ADORMILADA AUN) ;Ya vaj (AVANZA A& La
PUERT& Y aBRIENDO) ;Ehj ;Qué pasa? Ya sabes que
no quiero que me molesten cuando duermo mi sies-
ta...

CRInDA.- (#GITiaDa) jHa ocurrido una desgracia te-
rrible, en el piso de arriba; jDon Juan... el po-
bre don Juan ha muerto;

SENORi.~- (IMPRESIONnDA) ;Qué dices?

CRIADx.- Lo he sabido hace poco. Ya ha venido el
doctor, pero demasiado tarde... jUna cosa terri-
ble, sefiora por Diosj jHa muerto de un repentej
Parece que fué ataque.

SENORA.- Pero, si ni siquiera estaba enfermo...
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CRIADA,- Ahi estd, pues sefiora,.., Nadie lo espera
ba. Para qué le cuento cémo andan todos aqui en
en edificio.

SENORA. - ;Y... cbémo, cémo fué?

CRTADA.~ Dicen que don Juan y su mujer, la pobru

misid Teresita, recien terminaban de aimorzar. EL
habia comido apurado, porque debia volver corrien
do a la oficina para teiminar un trabajo urgzabe.
.o S€ estaba poniendo la chaqueta y la sefiora Te
reca lo ayudabea, cuando de pronto se puso pélido,
tratd de afirmarsc en cualquier cosa y jzasi que

cayo al sv2lojeaa

SENORA, ~ iDios ming ;Y ha muerto asi?

CRIADA.-- No, no fué al tiro. Dijo algunas paia-
bras antes. Mientras misid Teresita -;pobre sefio-
ra, me da una léstimaj- trataba de socorrerlo, la
quedé mirando con ojos trastornados y alcanzé a
decir: ‘Teresa, escucha, tengo algo que decirte..
.+. tengo algo que decirte..." (PAUSA)

SEL\IORAQ - E,Y- LY luegO?

CRIADA,~ Nada. Ha muerto.

SSNORA.- jEs terriblej jPobre Teresaj jPobres hi-
josj... Bien es cierto que los hijos estédn gran-
des, pero a pesar de todo es siempre una desgra-
cia... jPronto, pdsame una peineta y buUscame el
chal; Quiero ir a dar el pésame. (ZMPIEZA A SACAR
5% &L DELANTAL)

CRIADA.~- Sefiora...

S&NORA.~ ;Y bien; jAnda; ;Qué te quedas haciendo
ahi?

CRIADA.~- Pensaba sobre lo que don Juan habri que-
rido decirle a su mujer. ;Qué cosa seria?

SZNORA.~- Pero, jhazme el favorj Serd mejor que te
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apures y vayas a la cocina a lavar los platos. Yo
vuelvo luego. (EMPIEZA A BAJAR LA ESCALA. SE 0SCU
RiZICE EL SECTOR., REFLECTOR DE JUAN)

JUAN, - Todo sucedid asi, Efectivamente mori de un
ataque. Nadie se lo esperaba. Luego me hicieron
los funerales, naturalmente, Era una pesada y ca-
lurosa tarde de Febrero...

SE OYEN ALGUNOS ACORDES FUNZBRES DI ORGANO, MIEN-
TRAS Si APAGA LA LUZ DE JUAN Y LINTAMZNTE AMPIEZA
A ILUMINARSE ZL GRUPO DZL FONDO A LA IZQUIERDA
QUE DA LA ESPALDA AL PUBLICO Y QUE SE SUPONE RO-
DEA Lia TUMBA., ZL CABALLSRO HABLA DANDO LA CARA AL
PUBLICO, SE SUPONE EZN UN PLaNO MAS ZLEVADO, La
SOLTERONA Y Lis SENORn SON LaS ULTIMaS DL GRUPO,
HACIA EL PRIINLER PLANO,

CABALLERO.~ ... el sollozo que brota de lo mas
profundo del alma testimonia el dolor que serd e-
terno., Nunca, nunca jammds olvidaremos a nuestro
pobre amigo, prematuramente arrancado al afecto
de sus seres queridos, de cuantos apreciaban sus
preclaras dotes de 6ptino esposo, de padre amanti
simo, de empleado fiel, de 01udadano integérrimo.
.e. 7 es con el alma 1iena de angustia que hoy
presentamos nuestro postrer saludo al querido ..
Juan, recordando su noble temple de trabajador,

su generoso corazbn, su elevado intelecto... (CON
TINUs DISCURSO, AUNQUE AHOR.. ININTZILIGIBLE PaRA
EL PUBLICO, CON 4L OBJITO DZ DESTaCsR DIALOGO EN-
TﬁJu;smE}mm‘ansdm&q

SOLTZRONa.~ jhAh, qué bien habla el caballeroj ja-
hora me explico por que lo llaman en todos los fu
nerales; Siempre consigue conmover,

SENORA.- jih, cuando se tiene facilidad de pala-
braj Por lo demas, el caballero escribe también
versos para matrimonios y se desempefla siempre
muy bien.

SOLTERONA,- jPero mira cuinta gentej ;Quién iba a
decir que Juan tenia tantos amigos?
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E{ORA.~ No, no es éso... Es la impresién produci
da por su muerte tan repentina que ha despertado
mucha ¢ompasibén por aquella pobre mujer.

SOLT&RONA. - (COMPUNGIDa) ;0h, si; Mirala... No ha
ce otra cosa que llorar,

SENORA.~- Sin anteojos no la veo... Y he dejado
mis anteojos en casa. jLlora de veras?

SOLTERONa.- jnh, sii Llora mucho.

SZO0Ri, - Yo te diré por qué: la imposibilidad de
saber lo que su marido queria dacirle antes de mo
rir es un gran tormento para ella,

SOLTERONie.~ jCémo la comprendoj jPobre Teresajees
Y te diré que yo también me estoy devanando los
sesos.

SENORi. - ;Y yo no? ;Crees que eres la Unica que
quisiera saber? Te diré que todos, pero todos an-
dan intrigados... Se ha corrido la voz como un re
lémpago... ;Qué querria decir Juan? Todos se lo
preguntan.

SOLTERONa. - Y Juan se ha llevado el secreto a la
tumba... jPobrecitoj

SZNOR#.~- jPobre Teresa, querrds decirj... Es de
volverse loca,.. Siempre con aquella espina en el
corazdén. ;Qué habrd querido decir? ;Qué habrd que
rido decir?

SOLTiZRONA, - Daria no sé qué por saberlo.

SENORi.- ;Y yo no? (MALIGNA) Tal vez era una con-
fesidn...

SOLTERONA,~ ;La confesién de algin secreto... te-
rrible?

SENORA,- jClaroj ;Por qué no? Hay individuos que
se deciden a confesar secretos terribles sélo en
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el Gltimo momento. Conozco CasSOS...

SOLTZRONa.=- (nTONIT4) ;Ohi ;Y qué tendria que con
fesar?

SEHORa.~ ;Quién sabe? ;Schtj jSilencioj Parece
que el caballero ha terminado su discurso. jshora
bajardn el ataudj

SUBE La MUSICa DiL ORGaNO, LENTa Y GRaVE, DISOL-
VIENDOSE LU&GO, MIESNTR.S 8E .PiGAN L.S LUCES DE
ESTiu 2SCiNa Y S5 SNCISNDE SL REFLACTOR DE JUaN,

JUaN, - Todo el mundo no-hébldé de otra cosa duran-
te dias enteros... ZIste extrafio, es decir yo, e~
jercia una singular atraccidén sobre la gente, Y
casi se indignaban, casi me odiaban, como si les
hubiese defraudado en un derecho... Hablaban de
ello en sus casas, lo comentaban en los corrillos,
en el café, los amigos naturalmente.,. jmis ami-
808}

BRIVES »CORDES DE MUSIQUILL. wLEGRE QUZ SIRVa DE
PUZENTE PiaRs La BNTRaDa D5 L o#CCION N IL CaFE,SE
D.i La LUZ MISNTRLS S& uPuGa REFLICTOR DE JUsN,

CiaBunLLERO. - (GOLPELNDO LaS M.NOS) jliozo; 30iga
mozoj}

M0Z0.~ (~CEZRC..NDOSZ) ;Sefior?

CuBaLL3ER0. - Otros cuatro café helados con crema,..
»B0GuDO.- Yo preferiria una cerveza, caballero...
CaBaLLERO. - Como usted guste, mi distinguido abo-
gado. (aL 110Z0) Cerveza para el seflor y café hela

do para las sefioras y para mi.

MOZO.~- Bien, sefior., (RITIR.. LOS IMaGINARIOS ViSOS
D3SOCUPLDOS EN SU BoNDEJ.. Y S.LE)

SENORi.~- Pero por qué se molesta, caballero... No
vale la pena.
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SOLTZRON.., - No quisiéramos parecer importunas.

CaBuLLERO. - jPor favorj jPor el placer del encuen
troj Desde el momento en que ustedes nos honran
con su presencia... jNo es verdad, ilustre aboga-
do?

nB0GADO, - iYa lo Creoj

SANOR:,e ~ (SOSEG@DAMENTE) Generalmente no frecuen-
tamos el café... Pero ahora hemos entrado porque
hacia tanto calor y era necesario beber algo. (COM
PUNGID..) Hémos iId6 a ver a la viuda del pobre
Juan,

CaBuLLIRO. - (GRsVE) ;Pobrecita; jQuién sabe cuén-
to sufrej

SOLTJRONA.-,nh si; Pero es una mujer extrafia, Fi
jense que ha degado el sombrero del marido colga-
do en la percha como si fuera a volver.

CuBuLLZRO. - La comprendo... Su marido era un hom-
bre excelente.

SiHORa.- Un hombre como hay pocos. Serio, honrado,
trabajador... Y usted, caballero, ha encontrado
las palabras adecuadas para recordarle dignamente.

CaBaLLERO, - (CON FiLSs MODESTIs) jPor favori Unas
palabras brotadas del corazén, sin pretenciones.

SMNORH.— No diga éso... Rara vez he oido un dis-
curso mds conmovedor, Ni siquiera cuando murid mi
marido que era jefe de correos... ;Te acuerdas?

SOLTERONs. - Claro que me acuerdo.,. Si estuvo has
ta la banda de bomberos... Recuerdo que tocaba u-
na marcha fidnebre que hacia dar escalofrios.

CsBaLLZRO, -~ Mientras que nuestro pobre y querido
Juan, sin mayor aspavientos... en silencio. Y po-
demos decir "en silencio" verdaderamenpe, porque
ni siquiera alcanzé a hablar,.. i proposito, mi
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dilecto amigo el abogado me decia que nuestro que

rido desaparecido no ha dejado testamento...

SOLTERON4.~ j;No ha dejado testamento?; ;Y cdmo
hizo para saberlo?

SENORi.- ;Si no lo sabe &1 que es abogadoj

4B0GsDO,. - ;O0h, no; Mi calidad legal no tiene nada
que ver en este caso., Yo 1lo he sabido -confiden-

cialmente-, por algunos de sus intimos. IZ1 pobre

Juan no habia previsto nunca esta formalidad.

C.BsLLERO,~- (CON TONO DI SUPZRIORID.D) Es una gra
ve negligencia, permitanme decirlo.

SOLTERON.:, - (SUBITAMENTE) Y no podria ser, digo
yo, que en el Gltimo monento hubiese querido comu
nicar a su mujer su Ultima voluntad? Isto explica
ria todo, ;no?

aB0GaD0,- Is probable,

SinORA. - Yo diria que es cierto. jDe qué se preo-
cupa uno si muere, si no es de aquello que deja?

SOLTIRONue - (INTIRASADi) zHa dejado mucho?

SJ@ORH.- No me parece que haya tenido gran situa-
cidn,

4B0GsDO,~- jVaya, vayaj JIso es relativo... Con las
voces que corren,.. (VUILVE L 1MOZO CON EL P3DIDO
Y SE INTZRRUMPE BREVEMENTE Li. CONViRS4CION)

1M0Z0.~ 21 café halado... para las sefioras... (CO-
LOC.NDO LOS V..S0S)

SOLTIRONi.- Seriorita, por favor...

MOZO.- Perddén... Otro para el sefior... y la cerve
Za... para el sefior, ;anlguna otra cosita?

CaBALLZRO,. - No, gracias. (EL HOZO SE Va)
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SOLTERON.:, - Decia usted "con las voces que corren"

SENORA.- ;Qué voces?

4BOGADO. - (ZVASIVAMENTZ) 4Alguién ha expresado la
duda... Pero no sé si pueda decirlo...

SZNORi..- Diga, diga, Por algo estamos entre perso-
nas de confianza.

~B0GnDO, ~-Bucno, alguien ha expresado la duda de
que la contabilidad de nuestro pobre amigo, en la
empresa de que era cmpleadp, no estuviese del todo
clara y sin mancha...

SOLTERON.4. - (SORPREINDID. & INDIGN.D&) jiQuieren de
cir que robaba?;

CuBaLLERO, - (S0S:iGaDnMENTE) i{Bah, bah, eso es tal
vez demasiadoj... Pero es cierto que... en suma...

SENORise - (HIPOCRITAMAINTE) ;Pobre Juani Porque ha-
bia logrado hacer algunas economias se le echan en
cima y le gritan jladrénj jladréni (CON UN SUSPIRD)
iOh, Dios mioj Cierto que no se pueden hacer econo
mias hoy en dia... ;Y un contador que ha podido
construirse un chaletj...

SOLTERONi. - Bueno, no es precisamente un chalet...
apenas una casita con una pequefia huerta y un jar-
dincito...

SENORi.- VIVAZ):Y te parece poco? Con el precio a
que estdn las construcciones... (aLGO RISENTIDa)
Por lo demds, debo confesar que muchas veces me he
dicho a2 mi misma que esta riqueza improvisada no
era clara,

SOLTZRONs, - jPero no era ricoj
SENORA.~ (RESENTIDx) ;Y qué sabes de eso? Podria

ser que fuese avaro y por eso no demostrase tener
dinero. ;No le parece, abogado?
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ABOGADO, - Muy justo. Y lo prueba el hecho de que
no venia nunca al café,.., Como si tuviese miedo
de gastar unos pesos en una bebida.

CaBALLiRO,~- Z1 pobre Juan iba a pescar,

SiNORA.~- (Ahf estd; ijLa pesca; 21 placer de los
avaros, GCon un anzuelo, una lienza y cuatro gusa
nos, se divertia. jjTacafiojj

SOLTERON&,. - Tal vez iba a pescar porque le gusta
ba la soledad.

CABALLLRO.~ (RIE) jJa,ja...j jLa soledadj Lésti-
ma que no estamos entre hombres, porque de otro
modo. ..

S5dORa. - (INTERESAD.) ;Qué hay? ;Qué hay?

CABaLLZRO.- jBah, nadaj... Nonsé si deberia...
Tratandose de una historia mas bien delicada.

SOLTZRONA.~ ;Muy delicada? Ilire que yo soy sefio-
rita...

4B0GaDO.~- Lo sabemos, lo sabemos...

S3dORa.- (DECIDIDA) jadelante, caballeroj snhora
se oyen tantas cosas que tambien las sehoritas..
.«s j}Bahj Y t4, cidllate,

CuBuLLIRO, - ;Cémp poder decir?.., Después de to-
do, también €l era hombre,

SiNORise- (VIVa) ;Tenfia una amante?

C.BoLLZRO.- {No he dicho eso;...

SiNORa.~- (INSINUENTE) Pero se dice... se dice.,..
CnBALLERb.— {ah, sij .lguien notd en un tiempo

cierta asiduidad suya por una sefiora de... ejem.
css@jOMe.e ©JEM. 0
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SINORii. = (2SCaNDALIZ.ADa) jSanto cieloj jQué barba-
ridadj o tenia en realidad tipo de aventurero.

2B0G..DO. - Istimada sefiora, los hombres no llevan
escrito sobre la frente lo que son y lo que no son.
Por eso es tan dificil juzgarlos...

SOLTARON... - juh, estoy muy feliz de no haberme ca=.
sado y eso que no me faltaron oportunidadesj... Me
nos mal, jlejor soltera que engafiadaj...(OTRO TONO
D& IiPROVISO) ;Oh, ahora lo comprendo todoj

SiNORu.- ;Qué es lo que comprendes td?

SOLTZRON.,. - (TRIUNFANTE) Zs claroc... squella Ulti-
ma tentativa de hablarle a su mujer, se debia a la
necesidad de confesarle su culpa... jdse era todo
su secrctoj ;Qué me dicen?

CuBaLLJRO.- No, no es posible...

S.INORie- (HIPOCRIT») jDios mfoj jQuién lo hubiera

dicho; Parecia ser una persona tan buena. Y en vez
de @S0...

aB0GaDO, - (INSINUASNTZE) ;.h, en vez de eso, robabaj
CaBuLL3RO, - jTraicionaba a su mujerj

SiNORu.- Y se iba al rio a pescar para no gastar

en nada. jTacafioj (oLTIVi) Por lo demds debo confe::.:

sar que a mi me gustaba poco aquel hombre .., iho=-
ra se ha muerto y que su alma descanse en paz.Pero
recuerdo que mas de una vez tuve discusiones con
él., fra por culpa de su perro que venia siempre a
ensuciar mi puerta..., Y me atrevo a decir que he
dado pruebas de tener mucha paciencia... Yo...

SOLTERONA&,- (TIMIDia) Pero es bien seguro que...

SiNORA.=- (uGRESIV.L) ;Por qué? ;Querrias saber més?
Por otra parte la prueba de la culpa estd en el se
creto que guardaba y que en el ultimo momento qui-
so confesar a su mujer... Y... y cuando uno tiene
sacrstoL
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secretos que quiere confesar, quiere decir que la
conciencia no estd tranquila...

aB0GiaD0O, -~ (CON MUCHA CuLlM.) Mi querlda sefiorita,
la vida de¢ cada uno de nosotros estd llene de mil
subterfugios, de mil engafios que nos hacemos a no
sotros mismos antes que a los demas, :Quién puede
decir que conoce la verdad porque comoce la suya
propia? También Juan tenia su secreto...

SOLTERONa.- Pero estas acusaciones son guy graves

LI

SiNORA.- jSchtj... jDéjate de tonterias que se me
ha ocurrido una ideaj

SOLTEZRONa. - ;Qué idea?

SiNORi. - i propésito del secreto de Juan, no?
(CON VIV..CID.D) ..cabaremos por saberlo todo.

C..BuLLERO.~- jSeria magnifico; Pero, ;de qué modo?
SiNORis. - Lo interrogarcmos,
CuuBaLLiRO. - (3 oTUPuFLCTO) c,Cémr:)"*’ IsI¢¢¢00m0°°? i

SOLTZRONn.- (SORPRANDID.) ;juy, pero cbémo puedes
interrogar a un muertoj?

sB0G.DO, - Comprendo... jUna sesién de espiritis-
mo §

SENOR:. - _Bravo, abogado... xuSl es exactamentej
Una sesidn dc espiritismo en mi casa. Y hasta co-
nozco la persona que podria ayudarnos... Un viejo
profesor de clarinete que vive en mi calle, He sa
bido que 81 es medium y de vez en cuando organiza
scsiones para la gente que se interesa por estas
COSAS.e s s

CuBaLLERO. - Pero, de veras, ghabla con los espiri
tus?
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SINORa.~- 1os hace hablar. Yo no lo he visto nunca.
Pero me han dicho que hace hablar hasta a los pa-
dres de la patria. Hay mucha gente importante, po-
1fticos sobre todo, que a través de é1 escuchan
las palabras de Portales, Balmaceda y hasta del
mismisimo arturo hAlessandri,...

»B0GaDO, - Bueno, ;y qué cuesta hacer la prueba, di
go yo?
SOLTERONA,~- jYo no iréj Los espiritus me dan miedo

CABALLERO.~ (CON SZIVERIDAD) ;Qué miedo ni que mied
doj In el interés de la verdad no es necesario sen
tir miedoj... Juan debe decirnos de modo claro y
preciso cual era su secreto, qué confesién iba a
hacer a su mujer... Sntenddmonos, ain en su propio
interés.

ABOGADO, - Mis que nada en su propio interés. Por-
que de dia en dia las voces se hacen mds insisten-
tes Y...

SZNOR4A, - (HIPOCRITA) Se entiende, Si usamos este
medio lo hacemos por el bien de Juan,

CABaLLERO, - §Sin lugar a dudas; jEs preciso desen=-
trafiar el misterioj Y pensar que he debido hacer
su elogio funebre., jih, los hombresj jLos hombresj
(GOLPZa CON LiS MaNOS Y LLaMa) jMozoi{lozoj

(LA LUZ SE APaGa BRUSCLMINTZ. ZMPIZEZa a INCENDIRSE
LENT.MINTE EL RIFLZCTOR DE JU&N)

JUaN.- (TRISTE, DISCONSOLsDO) ;Han oido? (&4MaRGO)
Quieren saber. » toda costa. Y hurgan hurgan sin
freno, sin compasién, en mi vida... Zn mi vida,
;iOh, ya se sabej La vida de un hombre es lo que es.
Hay un poco de bueno y un poco de malo., La mia no
era diferente. Pero no pueden llegar a juzgar asi,
51mplemente, baséndose en las apariencias. jEs
cruel, iZs injustoj ;Y ademis es 116glco, iSeguroj
Es como si se tratase de reconstruir el retrato de
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un desconocido basfndose en una fotografia instan-
ténea. Una instantdnea no puede ser un retrato
fiel, ;No estdn ustedes de acuerdo? (CON AMARGURA)
Y ellos hablan, hablan... ;por qué los hombres tie
nen tan poca piedad para sus semejantes? (DZ PRISK
CON ANGUSTIA) Quiero decirles una cosa. Quizds po-
drédn comprender me jor.

Una vez hace ya muchos afios pE”dl a mi padre, Que
ria mucho a mi padre° Cuando quedé solo en la casa,
en la casa vacia, comencé a abrir los cajones de
sus muebles. La cdémoda, el escritorio, la bibliote
ca, Los cajones donde tenia sus cosas... Dentro ha
bia de todo., Todavia con su calor. Y bien, habia
penas comensado a examinar aquellas cosas que ha-
bian sido suyas, cuandc me cogid... no sé... wna
es;¢cie de miedo... "Y si encontrase aigo que lo-
disminuya ante mis ojos"... pensaba. jQuién sabej
hAlguna cosa que me revelase un aspecto imprevisto,
ignorado de la vida de mi padre. Un lado secreto
que &1 tal vez habia sustraido siempre celosamente
a mi curiosidad... Porque siempre en la vida de ca
da uno de nosotros hay alguna cosa que se tiene es
condida... Quizds alguna debilidad inocente, pero
nuespra solamente, nuestra,.. (PiAUSA) Pues bien,
no logré abrir mds aquellos cajones. Dejé esta ta-
rea a los hermanos de mi padre. Yo no queria ver
nada, Y cuando me entregaron las cartas de amor
que mi padre le hebia escrito a mi madre, pensando
halagarme para que las leyese, yo sin siquiera a-
brirlas, las quumé.., (nquSTIADO‘ Y ahora aquella
gente se ensarna contra mJL y hurga, hurga... jYo
no quiero; jNo qu:Lerol (FSBRIL) d,I\*o saben lo que
sucede ahora? ;.in ¢ste momento? aquella V1ega chis
mosa va corriendo donde el profesor... aquél de la
sesidn de espiritismo... Camina, sube la escalera
o5 s Hela agul..s

Im]

LA SZNORa INICIs Li ACCION CUANDO LAS PaLABRAS DE
JUaN LO INDICAN., UN RAFLECTOR ILUMINa EL PRACTICA=-
BLE. Lia LUZ DE JUaN S& CORT. BRUSCsMINTE, AL TESRMI
NaR SUS PaLaBRaS SUENa ZXACT.MINTE 3L TIMBRE ELEC-
TRICO QUE OPRIM:I La SENORA. EL PROFESOR LCUDE_A A-
BRIR. LS UN HOMBRZ BONsACHON DE UNOS SESENT.. aNOS,
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SZNORA. - Buenas tardes, profesor... ;Se acuerda de
ml'?

PROFESOR.~- (CON 4MABILIDAD) Claro, claro, sefiora.c.
Tenga la bondad de pasar... Tome asiento. (CIZRRa
Lo PUERTA) ;i qué debo el honor?

SiNORis, - Bueno, profesor... He oido decir que usted
a veces organiza sesiones espiritistas para la gen-
te apasionada por estas cosas..

PROFEISOR¢- Cada uno se las arregla como puede, sefio
ra.., shora que nadie tome ya lecciones de clarln
t.e -la misica esta muy descuidada hoy en dia~, yo
tiato de redonde .© mi modesto presupuesto poniendo
en. contacto el mundo de la materia con el del espi~

. \.l(‘ o a
SENORA. - Una nobilisima iniciativa...

PROF&ESOR, - { DEFSNDIZNDOSE) 1Ohj Yo soy un simple in
termediario,

S3N0ORa, - Me han dicho que usted ha hecho hablar a
Balmaceda., Porteles y hasta a los mismos padres de
la patria.

PROFESOR. - Yerdadbramentu. seilora, todos ellos me
nan hecho hhblar a mi., Como va le lee SOy ¥O un
simple intermediario, un instrumsnto. ..

SZNOR.i, - Interesante, muy intercsanbe.., ¢Y puede
llamarlos cuando quiere?

PROFISOR.~- Se presentan bastante a menudo. Son espi.
ritus muy gentiles. Tal vez ahora mismo estén deso-
cupados... gQuiere escuchar a alguno?

SENORu. - No, no, no, los polltlcos no me interesan
oo Mas bien... ere, qulslura que usted nos pusie-
se a mi y a algunos amigos en contacto con un amigo
muerto recientemente. Debemos interrogarlo para pre
guntarle cosas de gran importancia,.

PROFZSOR.~ (DUDOSO) ;De gran importancia para quién?
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SEZNORA.- Para todos... Para todos... Para nosotros
y para él...

PROFESOR, - (ZSCEPTICO) ;Para &é1?
SENORa.- jNaturalmentej ;Por qué lo duda?

PROFESOR.- Mi querida sefiora, nunca he oido decir
que existan cosas que los muertos consideren de
gran importancia..e.

SZHORA. - jnh, comprendo; Usted exagera las dificul
tades para aumentar sus honorarios... Pero no ten-
ge miedo. ustamos dispucstos a pagar lo que usted
quiera. Diga no més la cifra,

PROFiSOR.~- No me he explicado bien. He dicho que
no hay cosas importentes para los muertos,

JORA . - (RASARTIDH) Y yo, en cambio, le digo que
Y lo sé bicen.

a5
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PROFISOR.~- En ese caso, ;por qué no lo hace hablar
usted?

SENORa. - (OFZNDIDa);Cémo? ;Cémo? ;Rehusa ayudarme?

PROFZSOR.- Me veo obligado., Mire, yo preficero no
perturbar a los muertos contemporéneos, Me parece-
ria comcter una accidén incorrecta... Quién se ha
ido de aqui y ha cerrado la puerta a sus espaldas
no agradece que alguicn trate de forzar el silen-
cic... 21llos no desean otra cosa que descansar en
PaZeae

SENOR:.- (OFINDIDA) Y, sin embargo, usted obliga
a hablar al propio Presidente Balmaceda...

PROF:ISOR.- Sefiora, lo que el Presidente Balmaceda,
Portales o los padres de la patria digan por inter
medio mio estd ya escrito cn sus obras. La gente
no tiene deseos ni tiempo de leerlos o de releer-
los... YO trato de cumplir esta modesta labor de
mediacidn que contenta a todos y me permite vivir,
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«.. hdemds, la Historia de Chile me fascina, sefio-
I'dese

SZNORA.- (IRRITADi) Entonces, ino es verdad que us
ted hace hablar a los muertos? ;Nada es verdad?...

PROFZSOR.~ (CON CiaLMa Y PONIZNDOSE DZ PIE) Los
muertos no hablan, sefiora, O, por lo menos, no soy
yo quién los hacc hablar.

SENORa.~- (ABRIZNDO Li PYZRTA, IRRITADA)jEmbrolléni
;Charlat4n{ jEmbaucador; (PORTAZO VIOLENTO Y SE A-
PnGA)BRUSCAI@NTE EL RSZFLECTOR. SZ Dia La LUZ D3
JUsN

JUaN, - (DESCONSOLADO) Ustedes se imaginan que con
ésto ya puedo estar tranquilo, ;no es cierto? Mi
secrcto ya no puede ser violado... Sin embargo, yo
quiero confesar, yo debo confesar... No, no es un
pecado como ustedes se imaginan. Se trata precisa-
mente de 1o que queria decir a mi mujer en el ﬁlpi
mo momento,

£l dfia en que el médico me dijo que estaba enfermo
y no tenia remedio, no tuve valor de decirselo a
Teresa para no asustarla... Simulé que no pasaba
nada, "Cuidado", me decia el médico, "tranquilidad,
reposo, vida moéerada_.. ningin exceso..." (RIE DE
BILMZNTE) jComo si fuese posible para el que traba
jaj Habia contraido el compromiso de un trabajo pa
ra pagar las Gltimas cuotas de la casita para nues
tra vejez... Haciamos proyectos de lo que ibamos a
plantar en el huerto... Y no iba al café, no bebia,
no fumaba para ahorrar... Y trabajaba, trabajaba...
Me parecia estar amarrado a una maquina,.. Pero no
decia nada, para no asustarla,

Hasta que un dia me senti mal e¢n la oficina.

.s+ La idea de la muerte mec obsesionaba... Era pre
ciso pagar la ultima cuota... Una noche, en la me=-
sa, después de comer, le tomé la mano y le dije:
"Teresa, quiero decirte adids", Ella me mird... No
comprendia,.. Se echd a reir. Creydé que bromeaba,



49—
Y yo... (MELANCOLICO) Tuve miedo de hablar. Era di-
ficil hacerlo porque tememos siempre ser mal enten-
didos. Y, sin embargo, las palabras estaban alli

en?erradas en mi corazén..., (FONDO MUSICAL TIERNiSl
MO).

"Teresa, mujer mia, querida,.. tal vez moriré lue-
go. Pero antes, quiero decirte adidés y quicero darte
las gracias por lo bien que me has querido, gracias
por los afios que hemos vivido juntos... Gracias, a-
mor mio... Yo también te he querido y te pido per-
dén si alguna vez no he sabido demostrértelo o lo
he olvidado..." (PaUSa)

Esas eran las palabras. No supe encontrar nunca el
momento para decirlas. Y cuando en aquella sofocan-
te tarde de Febrero senti que me faltaban las fuer-
zas y la muerte se acercaba, me aferré a mi mujer
con desesperacidén, para robarle a la vida un instan
te tan sbélo, cl tiempo para decirle-adids... Pero
la muerte me llevd muy de prisa... jmuy de prisaj
(ANGUSTIADO) El error mds grande ha sido creer que
la vida me dejaria tiempo para hablar "despuds®..,.

isto queria decirles, No mantengan cncerradas en
sus corazones las palabras de amor para aquellos
que viven cerca de ustedes,Paldbras de amor, de gra
titud, de solidaridad, de simpatia, de perdon, de
piedad... (EMPIZZ: i PEZRDIRSE) No mantengan encerra
do en ustedes lo mejor de ustcdes mismos, creyendo
que van a vivir miles de afios, (EZMPIEZs 4 DECRECER
LA LUZ) Recuérdenlo: antes que sca demasiado tarde,
antes que sca demasiado tarde, (OSCURECIMIZENTO, SO-
LO LA VOZ COMO PERDIEZENDOSE) antes que sea demasiado
tarde,

TELON
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Bajo el auspicio de la I. Municipalidad de Vifa
del Mar, se presentaron el 22 de diciembre, en
la Quinta Vergara la nueva Compafiia de Teatro
Infantil 'Los Grillos', con las siguientes o-
bras: “Quiquirico el gallo mads gallo" de Ménica
Echeverria; "Los Grillos Sordos" de Jaime Silva
y "La Ronda de la Buena Nueva" de Luis A, Heire
mans.

Bsta misma compafiia tiene programado para los
primeros dias de enero 1964, seguir dando fun-
ciones en el teatro CRAV de aquella ciudad, los
dias sdbados y domingos.
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El Teatro de Ensayo de Linatres celebrd en el
mes de Noviembre sus 12 afios de existencia, de-
sarrollando en éste lapso una vasta y meritoria
labor teatral y cultural, que sus dignos diri-
gentes han sabido encauzar con tenacidad y va-
lioso criterio.

La revista APUNTES desea al Teatro de Ensayo de
Iinares una larga y promisoria vida en su come-
tldO-
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El conjunto de la Escuela del Fundo Casas Vie~
jas de halpu, ba jo la direccidén de la Srta.
Eliana Gonzédlez Letelier, realizb una velada de
fin de afio con la puesta en escena de "La ronda
de la buena nueva" de Luis A, Heiremans,
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Los conjuntos Artisticos !'Sta Cecilia' y del Presi
dio de Parral, han venido .desarrollando intensamen
programas teatrales con obras infantiles, especial
mente para los niiflos en situacidén irregular del
plantel carcelario, quienes se encuentran en el pe
riodo de readaptaciédn.

Queremos destacar asi mismo, la meritoria labor
gue como rela01onadora estd’ cumpliendo la sefiorita
Leonor Pefia M., quién se ha empefiado en la difu-
sidn del nrte Teatral en esa ciudad. La felicita-
mos muy cordialmente,
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En los primrros dias de enero préximoL se presenta
r4 en Vifia del Mar, el V Festival de Teatro de AfI
cionados, en el que purt1c1paran numerosos Conjun-
tos y Grupos de todo cl pais.
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in la sala Camilo Henriquez se ensaya la obra de
suspenso original de lfanuel nrellano Marin, "ia
@s la Venganza' con la intervencidn del Qctor ar-
gentino invitado, Ssteban Serrador, Integran el
elenco las 51bu1pntes figuras: Mall Gatica, Rafaél
frontaura, Delfina Fuentes, Jorge Quevedo, Jorge
Sallorenzo, Victoria Duval ilaité Ferndndez, Eduar
do Hardy y "José Luis Ramirez.
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El grupo *Janos!' que preside Gabriel Fredes P., re
presentd la obra en 1 acto de Fernando Debesa: "Prl
mera Persona, Singular® con los actores Victor H.
de la Cruz y Pury Galaz, ulgue la preparacién de:
w31 Caballo Bajo el Sofd" de E. Daycard; "Antes
del Desayuno® de E, O'Neill; ‘Martes, Jueves y Sa-
badoi® de A, Diaz Meza. En programa para el afo
1964, "Slgue la Estrella” de Luis A, Heiremans;
Un crlmun en mi Pueblo™ de Armando Moock. La di=-
reccién a cargo de Lerbag Sedervfs.

=IO OO =



L

E1 Teatro de Cdmara del Centro Brasileiro de Cultu
ra present6 "El Fantasmita Pluft" de la autora bra
silefla Maria Clara Machado, bajo la direccién de
Ana Maria Vergara.
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Con la obra "El Tiempo y los Conway" de Prestlef
debutd el Club de Teatro que dirige Hernén Letelier,

== 00000===~
El Teatro de Ensayo después de una temporada de 15
dias en el teatro Caupolicdn, prepara su gran gira
al sur del pais con '"La Pérgola de la Flores" de I,
Aguirre y Fco. Flores del Campo.
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El teatro Silvia Pifieiro vicne preparando el debut
para mediados de enero, la obra de Somerset Maugham,

“Lady Kitty" bajo la direccidn de Zugenio Guzmén.
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