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Por:
John Gassncr

Traduccién

de
Gabricla Rocpke

PIARA A ana et i A i i

La preparacidén del actor.

Dcspués del capitulo anterior concernicnte a la con
ducta del actor ¢n ¢l e¢scenario, damos ahora los
conscjos que Lee Strasberg, dircctor de la famosa /
academia "hactor's Studio’ hocc llegar 2 quicnes se
inicion on tan dificil carrcra:

Lh preparacién del actor sc divide e¢n dos partes: /
rabajo sobreé uno mismo y trcbajo sobre un rol, Dos
db un punto dc vista sistemdético, ¢l trabajar sobre
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un rol, no dc¢be llegarse a cabo micntras ¢l actor
no haya trabejado sobre si mismo lo suficicnte co
mo para conscguir ¢l logro dco sus intcenciones.

Trabajo sobre si mismo: Sc¢ divide c¢n tros partes:
mental, fisico y cmocional.

1l trabajo mcntal se basa ¢n ol conocimicnto del
Hombre cn todas sus manifestaciones. Sin cmbargo
no dcebe quedar dicho trabajo unicamentce dentro ;
del nivel intcelectual, porque no tondrd valor pa-
ra ¢l actor. No ¢s suficicnte que ¢l actor, por
cjemplo, sepa ccerca de la idad de picdra o del /
Renacimicnto. Ticne que apreciar la difercncia [/
que cxiste cntre ¢sc modo de vivir, de mov.rse,
de¢ mrnejar los objetos y ¢l que sc usa actualmen-
te. No logrard nada con atiborrarsc de fochas y
detalles histéricos de una Spoca deturminada, sin
lograr re-crear para si mismo su cstilo y su for-
ma., 51 conocimicnto quc ¢l actor tenga de la psi-
cologia froudiana no tendrd tampoco objeto, si no
le cxperimenta ¢n si mismo. 3s decir, que 21 cc-
tor deberd Wvivir a través" de la historia y la /
2Xperiencia ajena, on vez de tomarla como una me-
ra abstraccidn intoelectucal,

El conocimicnto d¢ las demdés artes ¢s vital, para
. su desarrollo pero, ¢l ticne que "experimentar'
la difceroncia centre la conducta de los gricegos o
los gcstos itelianos, o sino su conocimicnto se /
transformard on vacio.

Tambiln un conocimicnto del teatro y ¢l drama de-
ben scrle una preocupacidn rcal y prictica, No u-
nicomente como una lista de nombres, fechas, titu
los d¢ obras y férmulas mecdnicas, sino que fué

lo quc sc¢ hizo, como y dond¢ y porqué, ademds ¢l

actor deberd toencer lc habilidad de extracr prove-
cho para si de¢ c¢sta valiosa documentacidn., Es co-
mo decir: "volvicndo a vivir algo' y ¢l éscenario
‘tendrd algin sentido para ¢l actor. aprendicndo

los ccmbios ¢n ¢l modo de ¢scribir y conocicndo /
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la diferencia cntre los métodos del teatro Chino
o Japconés y ¢l nuestro, No ¢s posible avanzar cn
cuanto al c¢stilo teatral sin saber todo csto, y
la rce-interpretacidn de los obras clésicas ro-
quicre la hobilidad para Re-crear ¢l medio am- /
bicnte histdérico, no ¢n forma acadlmica, sino
*revividndolo,

Trabajo fisico: sc¢ divide, por turno <n trabojo

corporal y trcbajo de voz., Cste tipo de activi-

dad, sivndo d¢ una importancia capital, ostd mal
orgcnizada y sistematizadca cn cl tuhtro dc hoy.

La gente aporta al teatro su sistume de baile o

¢l desarrollo de su voz como cantantoes.

Sl ideal ¢s producir un cucrpo fisicamente desa-
rrolledo y una bucna voz, on lugar de un cuerpo
cxpresivo y una voz dramética, Para ¢llo, lo mds
cpropiado ¢s una mezcla de gimnasia, ocrobacia,

anza moderna y de Spoca, *"grlmg y deporte, E-
110 crearid un cuerpo fluxlblu, gil, ritmico,que
pucda bailar con facilidad y cjecuter trucos a=
crobiticos, si ¢s ncecesario, IZsto ¢s lo que el
teatro exige del cuerpo, c¢n vez del llamedo /
"bucn movimicento',

Respecto 2 la impostacidn de 1lc voz, lo preocupa
cién mayor consiste en hacerla mds fucrte, més
recsonante y con un& dlCClOﬂ clara, Esto es impor
tante, porquc uhe g,rhdg impostacidn puede
perjudicar al “ctor, haciéndo que su actuacidn /
dcpenda de 1la voz.

Continuaré.
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Dos
Obras
Sobre
1la
Mucrte.

Por:
Gabricla Rocpke
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Las dos uUltimns piczas de ¢ste cdlebre autor de van
guardia revelan una notable preocupacién por la /7
mucrte y lo destruccion,

in la primcra, "E1 rey s¢ muere", ¢l dramaturgo de-
diczc una hora y media al arte de morir. Mezcla de
fantasia con tragedia, no reconoce c¢dades ni siglos
al desarrollar la accidn on un pais imeginario en
¢l Medioevo, micntras hay una "cmpleada' que fuma,
limpia ¢l Yliving room" y prepara ¢l '"desayuno" tal
como la Sabina de¢ Thornton Wilder e¢n "The Skin of
our Teethi’, isto no es casual; deliberadamente Io-
nesco prescinde del ticmpo para rcecordarnos un tema
cterno: la desesperacidn que se apodera del hombre
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frente a su destruccidn, La obra ticene mucho de mo
relided, cosi podria decirse que "El rey se muerc”
bs al "ngrynhn” moderno, Is csto ademds, una pie-
directa en la cual, cl ¢scritor que tonto sc ha
burl“do del lenguaje, hhbl: aqui clare y elocuente
mente sobre ¢l mds melancdlico de los temas: la fi
nzlidad de la mucrte, -

1l midico real informa al rey, - alegre y gozador-
de que incluso leos reyes ticnon que morir., Z1 sobe
reno lo acepta como un: genceralidad filoséfica, od
miticndo una verdad tan sobide. "Si, todos tecncemos
que morir?.%"Pero Ud. ticne que morir hoy" -rcplica
2l médico-. 21 asunto, por lo tanto, sc convicrte
en urgente y personc 1, yo que ¢l rey, ticnc que mo
rir antes que s 01urrb ¢l te¢ldén final. Bl se in-
digna. De las dos mujeres que posce, la me.yor le
aconseja aceptar noblemente su destino, lo més jo-
ven, ¢n cambio, ¢spera que c¢sta enfermedad no ten-
ga consccuencias, 81 rey, no siguc los conszjos
decl midico y rechaza indignodo la silla de rucdas
que s¢ le ofrece. Recorre frondticanente y a gran-
¢s pasos la scla del trono para domostrar su fucer
za y buc¢na salud, pero subitzmgntc vacila y d2 su
cabeza, como mal prescgio, ¢ 1la corona, 4so lo /
¢mpicza a angustiar ¥ il Diﬂlco hnce presc de Sl.
Sus <spos:as I. acons ]nn volor y arrogoncia, Deci-
de, c¢ntonces, rung r &1 pucblo, pero solo recibe
silbidos. La tensidn um001on“1 lo debilita y se de
Jo cager ¢n la silla de rucdas, balbuccando los re-
cucrdos de su infancia, tratindo de aferrarse a e-
llos, ¢specinlmente el de un gatito que fucre su
compadero de juegos.

Pbro, ¢s ¢n vano, todos los pensamicntos lo llevan
la muerte. E1 gatito fud muerto por un purro y
solo quedd de &1, algo que tenia la aparicncica de
un Juguutu dustruldo... ;Nadie puvdb prot gurlo,
a &1, al rey, de la muerte? ;Para qué nacié si no
iba a vivir sicmpre? Comicnza untonCus, a maldecir
& sus padres, y a todos los llamados & sobrevivir-
lo, micntras, que cn su locura, ordena al sol que
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detenga su carrera e¢n el cicelo, Pero junto con el
CPVPUSCUlO, la misma proximidad de la mucrte lo a-
quieta wiscricordiosamente micentras la vida lo a-
bandona.

La scgunde obra (que déd cctualmente en Paris J.L.
Barrault) sc titula "Le Picton de 1l'air' (El1 Pea-
tén del aire) y en ¢lla nos ofrcece Ionesco una
transformrcidn contraria pero ¢n cicerto modo simi-
lzr a la del "Rinocceronte’. Un hombre cmpicza o
perder peso, & adquirir liviendad, o despojarse de
la fuerzo de grhvudad hasta cl punto que pucde ca-
minar ¢n ol cire y saltar por c¢ncima de sus cmigos
v i_ﬂlllrrus, hasta poerderse de vista, con gron &s
cindalo de Sstos, que lo consideran un" cos2 rara
¢ insultonte para cllos que no pueden moverse més
que con los pies ¢n la ticrra, La facultad de cle-
vaeidn sc¢ ncerecicnta ¢n ¢l hombre quidén un dia de-
parcee en ¢l cicelo, Cutndo vuelve donde su bur-
guesa mujer que lo ¢spera ansiosa y sin comprender
nada, ¢s para indicaorle que todo lo que ha visto
llova a lh dostruccidn, que ¢l mundo, desdu ul oi-
re, sc¢ vé irre mlSlblummntu perdido y que ¢l tdnico
destino del scr humano ¢s la muerte.
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IDEAS
SOBRZE
SSTETICA
GENERAL

Por:

Rafaél C,.

S&nchez S.J.
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(Conelusidn)

31 cine es arte de movimiento. (Visual y auditivo)

1) Liovim.
dro.

2) Movim,

3) Movim.

L) Liovim,

(No es definicidn).

de Sujetos (o personajes) dentro del cua

de camara - PalN y TRaV,

de angulaciones - puntos de vista.
Y distancias - L.S., M.S., C.U., B.S.

de tomas (COMPAGINACION 6 EDDITING)
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5) Afiddanse los movimientos interiores, de la expre
sién dramdtica o emocional.

6) Los movimientos sonoros, en sus tres etapas: pa-
labra, musica y ruidos,

56lo los movimientos 2, 3 y 4 son propios del cine.
De éstos sblo el 3 y el L son tan esenciales, que
parece no haber cine cuando falta uno de ellos dos.
Y parece cue podria darse cine faltando todos los
demas., (nfiddase el 5, sin el cual no hay desarrollo
artistico posible).

Nétese que no ponemos aqui el movimiento del celu-
loide a 24 fotogramas por segundo, aunque este movi
miento mecdnico didé origen a la palabra 'icine", del
griego: movimiento.

istamos seguros que una acertada proyeccidén de sli-
des fijos que caen sobre la pantalla con un ritmo
intencionado, con montaje de &ngulos y distancias,
pueden producir un efecto netamsnte cinematografico.

! Son muchos los cortos cinematogréficos a base de fo

tografias,
Deténgamonos en cada uno:

1) Movim, de sujetos en la escena.

' hunque este movimiento procede del arte dramdtico,

su modalidad sufrird cambios, impuestos por el cine.

' E1 personaje, aunque esté quieto en ciertos planos,

dard impresidn de agitacidén mediente otros planos
entremezclados,

in esos casos, bastard un instante de movim., una

fraccién de segundo que indique la iniciacidn del

movimiento, para que nosotrcs(espectadores) ponga-
mos todo lo demds.
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Sobre el rostro quieto de un personaje puede dibu-
jarse todo lo que estd sucediendo a otro personaje.

Sin dudas me atreverla a afirmar que en un buen /
film deben suceder mids cosas fuera que dentro del

cuadro filmado. 3Is sefla de gran dominio hacer vi-

vir tan plenamente el droma visualizado que resul-
ta inevitable vivir todo lo que no se ve.

I1 sonido actual facilita este procedimiento de su
gerencias,

IL RanLISMO INTLRPRITATIVO del actor cinematografi
co es mas aparente Cuu real., Defenderlo demasizdo
es peligroso, pues denota incepacidad para distin-
guir en la verdadera actuacidén de cine la enorme
dosis de estilizacidn que debe existir,

Ya vimos en pdgina anterior,algunas razones de es~
ta diferencia entre el teatro y el cine,

Lo que parece mds obvio es que la DOSIS de estili-
zecidn, en la meyoria de los films no radica en la
interpretacidn sino en =21 montaje. No olvidemos
que las artes populares o masives deben dosificar
su idealismo.,

ahora bien, si un film carece de estilo interpreta
tivo es simplemente defectusec, aungue posea otros
valores,

La COMPOSICION pléastica del cuadro,(sobre todo del
rectangulo actual de la pentalla), exige que cada
puesta en escena imprima posiciones y desplazamien
tos a los artistas, en funcidén de su lejania o cer
cania a la cdmara. Un ademdn de rechazo y huida se
rd completamente leCfSO si el persongJe actda en
un L.S., en un P,A, 6 en un B.C.U, Habrd por lo
tanto una velocidad real del gesto y otra veloci-
dad con que deberd ejecutarse para que resulte
real al lente de la cémara dentro del rectdngulo
de la pantalla.
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.Y por qué este odioso recténgulo? Responderemos
en el 3er .ovim. aAdelantemos aqui solamente un so-
mero aviso: los limites materiales nunca hen signi
ficado prisiones para los artistas. ;qué importﬂ
2l drometurgo los pocos metros de su escenario,las
convenciones para un telén de fondo, una pu=rta i-
maginaria, un"aparte', un sollloqu109

3) dovim, de ANGULACION Y PLANIFICACION:

;Por qué no se queda quiceta la cdmara?

raspuusta mids simple y razonable explicard lc
esidad que siente todo espectador de ver mejor

detalles, una vez que los ha situado en la geo

afiz del ambicente. rero este 'ver mcjor® no se-
ri4 més que una exigencia casi mecdnica. Hay razo-
nes estéticas méds profundas; son ellas las que ori
ginan el montaje o sea ¢l arte del cine. sl cambio
da posicién y de distancia llege pronto en la his-
toria del cine, a los 15 aidos de su invencidn, a
ser un modo de expresidn, un nucvo lenguaje visual
hasta entonces desconocido.

Se¢ descubren leyes p51cologlcas tan importantes co
mo Ssta: - toda vez que la cdmorc se acerca a al-"
gun sujeto, la intensidad dre aindtica crece en pro-
porcidén al acercamiento.

l.uchas son las explicaciones dadas a este fendmeno,
Pora mi hay una fundamental: - el aislamiento del
sujeto cn &ccion.

frente a los cien objetos o sujetos que existen en
un ambicnte escenagrafico cualquiera, nuestra aten
cidén pucde, tiene siempre la facultad de sustreoer-
s¢ d¢ lo superfluo y concentrarse ¢n una. Cuando
un dramaturgo nos prosenta el escenario, de sberd
uiar nuestra atencidén hacia lo mds importante. Pa
ra el cinematografista no habrd necesidad de reto-
car la reclidad circundante, porque al ponernos ex
clusivemente frente a los mad importante, sin con=
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vencidén ninguna (pues cn 8sto hace ¢l papel de
nusstra facultad de abstraccibn) nos obligaré a
seguir su penscmicnto paso & paso.

"Obligeréd”, dije intencionodamente, Porque reco
nozco que este lenguaje visual es tan eficaz
que facilmente se abusa de &1, Varias veces he
selido de un cine, pregunts ‘ndome si hay derecho
para #jugar con el publlco” frente 21 dolor, a
la crucldad, ¢l sadismo, 2 lo sérdido.

El cine s¢ torna asi ¢n un instrumento de inten
sidad c¢mocional y sugercnte tan potente que sus
creadores sc han visto obligados a un BRITMO vi-
sual fuertemente acelerado; de tel medo que ya

el piblico gencrzl divide los films, sin mds ni
més, en dos grupos: films intceresantes y lentos.

Junto a c¢ste aspecto descubrimos otro, estudia-
do por los psicdlogos desde hoce mds de 25 afios,
La PaSIVIDaD IRRIFLEXIVA del espectador cinema-
togridfico., sientras ¢l piblico de teatro debe /
pensar y relacionar activemente, con su mente
sin dcjar de sentirsc individuo y persona diver
sa al personaje de la cscena junto al cuel vi-
bra con sus cmociones y pasiones; ¢l cspectador
de cine ¢s sacado d¢ su scntimicnto y reflexidn
personal y arrastrado sin resistencia al asunto
de¢ la pantella.

Por qué dijimos que aNGULACION y PLANIFICACION
son movimicntos?

Simple y llanamentc porque son desplazamientos
en ¢l espacio, en los que la cémara nos suple o
nos traslada a2 nosotros mismos.

Comparcmos aqui al espectcdor de teatro y al de
cine: nmbos e¢stén sentados ¢n butacas fijes. EL
primero verd toda la obra, todos los p:irsonajes
desde la distancia que le "tocd on la sala. =i



scgundo, sin moverse de su butaca, verd los perso-
najes a la misma distancia que todos los demds cs-
pectadores; porque la distancia del personaje no
dependerd de su cercania o lcjania de la pantalla
de la sala, sino d¢ la distancia c¢ntre cémara y
personaje cuando se filmé la cscena.

sdientras ¢l cspectador de teatro se sicente quieto
en su rcelacidn de disteancia corporal, el especta-
dor de¢ cinc s¢ siunte constantemente trasladado,
movido,

il rostro humano se torna asi ¢l medio exprasivo
mis potentc del Séptimo Arte

Tscala dc¢ planos: LS
MS
CU
BS

4) movim, dc COMPAGINACION, (Llémcsc Montaje, aun-
que 2ste abarca todo 1o anterior)

Indepeondicntemente todos los movimientos anterio-
res, la Juxtﬁp05101on dec los planos ¢s, ¢n si mis-
ma, un nucvo nLOVINILNTO.

Puede haber films donde la accidn dramdtica de los
p.rsonajes sea tan importante, donde la planifica-
cién ayude lo suficicnte para transmitir esa ac- /
cién, que ol mov1mlunto de tomas sca menor., Sin em
bargo, ¢s aqui donde ¢l género dramdtico puede opa
car y suplhntar al género cincmatogrdfico. Se tra-
tard, cntonces, de un limite peligroso para el cre
ador de cinc, a1 hacer concosiones al drema abando
nando 1o mis propio del movimicnto cinematogrdfico:
¢l montajc,

Dade que sg¢ trata de un nuevo movimiento, habrd de
admitirse aqui un nucvo ritmo, Lo mds d1f1c11 sera
adecuar c¢ste ritmo 2l ritmo dramdtico del conteni-
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do, so pena de hacer algo puramente formal. No ol
videmos que por mas defensores que seamos de la

forma, el fondo,(el contenido), no puede dejarse
en la penumbra. '

La CONTINUIDaD, problema vital en la creacidn y /
realizacion del monta je,

il cine debe producirse en forma fraccionada, dis
continua. Pero es un lenguaje que eparentard la
mds natural continuidad, cuando, armado é compagi
nado, sea proyectado en la pantalla,

RITHO,

Hemos visto el complejo cuadro de wOVILIIZNTOS que
nos presenta &l cine. Bu Jjuste valorizacion y je-
rerquia ritmica dependerd de lo que el estilo y
el fondo permitan a la fantasia e inspiracidén del
artista. Poliritmia.

iwué es el ritmo? ORDIN en el tiempo (en el movi-
miento).

Naturaleza inundada de ritmo visual y auditivo,
interior y exterior al hombre (fisioldgico, emo=-
cional, ideoldgico.)

Su valor en todas las artes. De modo especial en
las temporales,

Le unidad y variedad en el ritmo,

La CONTINUIDAD.

¢cPor qué no se filma en continuidad?

Seria el camino mds corto para sacrificar el cine.

AT TR TR AT TR TR TR T A TR ]
nairirannn
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HISTORIA
DZL
TiaTRO

Por:
Javier Farias

————————— -

Sexta Perte,

&L RENACILIIISNTO

31l gran movimiento de reaccidn y creacidbn cultural
que iniciado en Italia conocemos hoy bajo la deno-
minacidn de fenacimiento, cuya expr851on vital se
plasmé en la lib&rrima expresién de la personali-
dad humana, hecho evidente tanto en las artes como
en la pOlltha y en toda otra manifestacidén de la
época, encontré su cauce y guia, en lo que a la
produccidén intelectual se refiere, en un poderoso
movimiento filosdéfico-erudito llamado humanismo,
nacido de la democratlza01on de la culfTura como
consecuencia de la invencidén de la imprenta, y la
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consiguiente posibilizacidén del estudio de las o-
bras maestras del pasado merced a la divulgacidn
de los textos de acutores clésicos. El1 niimero de /
las personelidades eminentes y la calided de las
obras que se produjeron cen todos los campos de la
actividad creadora, y singularmente en el terreno
de la literatura y de las artes plastlcas, fué
ten grande como glorioso; pero, ;y el teatro?...

51 Teatro en el Bajo Renacimicnto.

31 teatro es un arte colectivo y por eso no hubo
de florecer en aquella hora méxima del 1nd1v1dua-
lismo, La escultura, la pintura, la poesia, son
¢l resultado del sentir crecdor de un hombre, vy
por e¢so, aun sin el apoyo dec los dcmds hombres,
con sélo su ejemplo, son posibles. Tl tzatro es
2l arte de un hombre o de vorios hombres para to-
dos los demés hombres, y no puede nacer, vivir y
desarrollarse sin el favor del publlco, de la
gran mesa de espectcdores que era a quien no ha-
bic alcanzado ninguno d¢ los grandes beneficios
en accidén, ya que, pese o todas las transformacio
nes sufrides, a las antigucs diferencias de clase
sustituyeron otras, tcn rigurosas, fundamentales
e insalvables como las antcriores: los cultos y /
los incultos, los gcntoendidos y los profanos.

Pero aquc¢lla gran masa dc espectadores de que he-
mos hoblado al comienzo del pirrefo anterior, es-
to, 21 pueblo, despreciado u olvidado por las cla
ses cultas, continuaba sencillo, sincero, apegado
a sus viejas tradiciones, cnalfabeto mas no incul
to, ya que gozaba y gvu.'st'.\.bL~ de sus cantos - sane-
ttl, ballate, canzoni - y sus leyendas, que centa
ba y recitaba a todc hora y que constituien su im
perecedera y valiosisima cultura. Los juglares -

giullari, - al reciter lus viejas historias trang
ﬂltl as, deformedas y cenriquecidas por la tradi-_

cidn oral, ha01anlo, apoyados en una especie de /
salmodia, acompanandose con los acordes de un la-
ud o viola, al par que subrcyabon la eficacia de
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su arte con toda clase de gestos e inflexiones de
voz que eren como &l torpe balbuceo del nuevo re-
nacer del arte de la representaciédn,

Mds no fué csto solo. También estaban los lzudi,
los cénticos 1ngunu mente misticos con los que el
mismo dulce, serdfico Francisco de asis da el e-
jemplo y quc los compafieros y discipulos del pove

rello difundirian por caminos, aldeas, ciudades y

villas. Pequefios didlogos espirituales, diminutos
drhm&s vibrentes de fervoroso lirismo de los que
habréd de renacer el testro popular - esto es, el

teatro, - ya queé las Sacre Representazioni no son

otra cosa quc ¢l producto de la fusion de estos

laudi y del arte de los giullari con el eco aun

resonante de los misterios del paseado,

Los actores son chora jovenes doctrinos adiestra-
dos por un macstro - festaiciolo - que les ensefia
a recitar y declamer los devotos pascjes que han
de ser represcntados bajo las naves de los tem- /
plos, en 2l refectorio del convento o campo abier
tc. fdificantes especticulos al lado de los' cua-
les ¢l pucblo sigue gozando de las farsas, naci-
das de su propia entrafia, habladas en sus dialec-

§ tos, de los cuales ha de surgir sin tardanze la /

gloriosa commedie delltarte.

La Construccidn Teatral y la Técnica
Zscénica Durante ¢l Renccimiento

" Simultancamente con la aparicidén de doce comedias

desconocidas de Plauto - encontradcs cn 1528 - y
las represcentaciones latinas dades en Roma por

| Pomponio Leto, el publico culto se sintié atraido

por la escena, haciéndose patente la necesidad de
urlglr construcciones tocatrales de acuerdo con /
las exigencias de la Spoca, lo que did lugar al /
consiguicnte rcnacer de la técnica de este tipo /

‘de construccidén, asi como del arte de la decora-

. c:.on.
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ira costumbre de aquellos ticmpos intercalar en
la representacidn de las obres cldsicos unos es-
pectdiculos menores muy del gusto del dblico cor-
tesano, los intermezzi o intcrmedios, poptomimas
alegéricas o de tema mitoldgico, en las que apa-
recicn animales de toda clase a2 lo largo de cpi-
sodios c¢ntremezclados de danzis - morascas - ¢n
les que tomaban parte sétiros y nin Eus, y para
la representacidn de los cuales sé hacia necesa-
rio un nucvo tipo de¢ éscenario ¢n el cual la con
tinuidad formal propic de los construcciones me-.
dicveles ya no era ncecesario,

Bramante, ©l insigne crquitcecto renaccentista,fué
al, prlmbro un trazoar un tootro, con061do unton—
ces con la denominacidn de Tectro do Porspectiva
en ¢l que un telén - cmpleado a partir del ano
1519 - scparaba ¢l escenorio de le gradoeria dis-
pucsta ¢n forma de anfitcatro. Un colaborador su
yo, Peruzzi, fué el inicindor de los decorados
de uurbpuctlvk, cuya prescntocidn llevd a cabo
en roma., Pero ¢s al gran crquitecto y tedrico de
ia constru001on teatrel, Scbastidn Scrlio, a
quién dcbemos la dVSCPlpClOﬂ dc un tvntro tlpO -
cjemplo y culminacidn de toda la construccidn
teatral renaccentista - leventado por él en una
plaza de Vicenza, pero que igualmente hubiera po
dido construirse ¢n ¢l intcerior de¢ un local ade-
cuado,

Constaba ¢l teotro de Serlio de-dos partes: esce
nario y decorado. E1 esceneorio se he llabh dividi
do o su vez ¢n dog plenos, ¢l primero més bajo -
un metro poco mis o menos, =~ destinado a la ac-
cién, y de construccién lo suficicentemente robus
ta como phra podcer soportar ¢l peso y evolucio-
nes de los danzantes y juglares, y ¢l scgundo
plano o fondo, que ascendia hasta llugar al 4lti
mo término y que era dondc sc montaba ¢l decora-
do fijo, compuesto dec edificios o paisajes dis-
pucstos e¢n un ¢scorzo muy violento, de forma que
s6lo mostraban al espectodor dos dé sus caras,cn
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tanto quec al fondo cera donde sc colocaba la Gltima
perspectiva situada o cosa de medio metro del muro
posterior de la edificacién, dojando cntre ambos
un cstreeho pcosillo destinado al servicio de la es
cena.

in ¢ste tipo de decorado, Serlio no colocaba ¢l /
centro idecal en ¢l limite real de la perspectiva,
sino mucho més alld, lo quc¢ imposibilitaba que las
edificaciones que figuraban c¢n escena se amontona-
scn unas sobrc otras, y daba 2l conjunto una gran
profundidad, al par que sc¢ obtenia un remedo bas-
tante exacto de la naturalceza. Serlio redujo las
construccioncs cscénicas, quce primeramente se hi-
cieron muy silidas, a dos bastidores rovestidos de
licnzo pintado, ¢n tanto que para la decoracidn
del fondo bastaba con un solo bastidor o teldn de
fondo, Con objcto de animer ¢l decorado sc mostra-
ban un la lejania diverses figuras de tamaido y con
dicidn adecuados, tanto a la indolc de la obra co-
mo a su posicién figurada c¢n la perspectiva. La es
cecna s¢ ilumincba con crafias situados en ¢l centro
y detris de las ventancs, que sc¢ hacian practica-
bles para que aparccicsc lus en su interior.

Scrlio, siguicndo cn cllo el precepto de Vitruvio,
¢stablocid tres clases de decorado, scgin que la o
bra que sc represcntase fucse una tragedie, una O
media o del género pastorcl. Para la tragedia, cl
tipo de las construcciones simuladas era el mas ri
co 1 ostentoso, como templos y palacios de marcado
! sabor antiguo; para la comedia, las edificaciones
sran simples casas ciudadenas; pora las pastorales,
¢l decorndo era un sancillo paiscje.

. E1 primer término del escenario o proscenio perma-

. nccia vacio. 4 su lado estaba la orquesta de forma
semicircular, ligercmente levantada sobre el pros-
cenio, con las localidades reservadas para el audi
torio distinguido, Tras del proscenio seguiaon los
restantes asientos, a los que daba acceso una esca
lera central., Zxceptuando las entradas y salidas
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de los actores, el escenario porman301a invaria-/
ble durante toda la reprbsbnth01on deblbndo por
lo tanto, una vez corrido el telén a la manera /
romang, deslumbrar por la belleza du su disposi=-
C16n Unica, 21 ejemplo mAs perfecto entre los

catros de este estilo existentes ain lo tenemos
en ¢l Teatro Olimpico de Vicenza, gigantesca cons
truccion en mcdera debida 21 genio del gran arqul
tecto y tedrico italiano indrea Palladio. Levanta
da en 1580, su anfiteatro semicircular, coronado
por una columnatu rematada por estdtuas, se abre
frente a un usplundldo decorado fijo, halléndose
el todo - sale escenario - cobijado bajo un tol
do de ecvidente 1nsp1rﬂ01on clisica. Este teatro,
construido e¢n un local acccesible por diversas ca-
lles, fué utilizado en su &poca de e¢splendor para
la representacidn de los obras de los humanistes,
y su decorado del mids puro scbor cldsico permite

er por tres puertas, dispucstas en un arco de
triunfo, cinco estrechcs cclles o vias que se
pierden en violenta perspectiva,

A partir de lo segunda mitad del siglo XVI, época
du méximo auge de los intermezzi y duronte "1a

ucl nacié la Spera modernz, se sustituyé el deco
r:do fijo por ¢l movible. Scgin modelos ya cita-
dos de la antigliedad clésica - periaktoi - empled
ronseé inicialmente en Florencia y a ambos lados
del escenario varios prismes triangulares llama-
dos telari, los que colocados unos detrds de o- /
tros y de acuerdo con el tema de fondo, posibili-
taban, al girar sobre su ﬂge la variedad, de las
mutaciones eéscénicas.

Dichas muteciones eran innumerables, ya que duran
te la reprbsunta01on las partes-de los telari in-
visibles para ¢l piblico podian cambiarse a volun
ted, Este sistema durd unos dicz anfos hasta que
fué substituido por los ain hoy utilizados basti-
dores. En este tiempo, el piblico elegente tenia
acceso al escenario, bicn para tomar parte en las
danzas o simplemente pera tomor asientos a ambos
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lados de éste, viciosa costumbre que perdurd has-
ta que fué desterrada merced a las criticas del
gran satirico y poeta dramitico francéds Voltaire,
Hay que seilaler, sin cmbargo, y como justifica-
cion de la anterior costumbre hoy para nosotros /
incomprensible, que todos los teatros del tipo an
tes sefialedo ercn de propiedad priveda, erigidos
para el placer y diversion de las clases mis cul-
tas y poderosas, lo que explica en cierto modo la
familiaridad cexistente cntre 21 puablico y los ac-
tores.

Tras de las mojorcas y reformes de la escena pro-
piamente dicha, llegaron naturalmente las innova-
ciones y adclantos referentes a la mayor comodi-
dad y scrvicio del espectador. Con objeto de que
1o visibilided fuera igual desde cualquier punto
de la sala, otro ilustre arguitecto italiano, /
Juan Bautista Allcotti (1546-1636), 2l levantar /
e¢n ¢l Palazzo Ducale de Parma ¢l Teatro Farnesio,
trozdé una graderia en forma de herradura, lo cual
significdé un gran adelanto c¢n ¢l progreso de la e
dificacién teatral. Fué tambidn en ceste teatro 7
donde¢ por primcra vez en la historic de la esceng
grafic se cmplcaron los bastidores, a iniciativa
del mismo allcotti, un discipulo del cuel, Tore-
111 (1608-1709), cxtendid su cmpleo por Italia y
suropa, donde s hizo femosisimo por la rapidez /
con qué llevaba a cabo las mutaciones. Un jesufta,
sndrea Pozzo (1642-1709), especialista e¢n la cons
truccidn dc teatros, perfecciond el juego de los
bastidores, haciéndolos correr por unas hendedu-
ras paraloias o ligeramente oblicuas al wltimo
plano de¢l ducorado., intre los bastidores oblicuos
y oculto por ellos se situaba ¢l apuntador o con-
sucta. La escena, por lo demds, continud dispues-
ta con perfecta simetria con respecto al punto i-
deal ¢n que convergian todas las ldncas de pers-
pectiva del decorado, ¢l cuel sc¢ situaba en el e-
je del escenario.

Como ¢n el anfiteatro en forma de herradura el eg
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pacio disponible para los palcos era muy reducido,
un arquitecto mantuano, Frabricio Carini Motta,
legd en su fomoso "Manual sobre la Construccién y
Trazado de los Teatros", editado en 1676, ol pri-
mer ¢jemplo conocido de unae planta de dlcho tipo
provista d¢ tres scries de palcos dispuestos ver-
ticclmente, Tal estructura fué adoptada inmediata
mente en su pais, de donde pasd al resto de Euro-~
pa por obra dc los arquitectos italianos y sus i-
mitadores y discipulos.

A osto clase pertonecen los teatros franceses de
la ontiguc "Comédie Francaise", de la Opera del
Louvre y dc Versalles y ¢l nuuvo teatro de Versa-
‘1lcs, que pucde considerarse como modelo del génge
‘ro, obra dcl gran arquitcecto francés Gabriel,

'In Ingloterra, Alcmania y demés paiscs curopeos
la influcncia de¢ los progresos de Italia se dejo
Iscntir no sélo on lo que respecta a la construc-
icién teatral, sino tambidn en ¢l juego cscénico y
fon 1o uscvnografla.

Continuardi.
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DANIEL D3 Li VEGa (1893)
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Del grupo de autores teatrales que
surgiera en la segunda década de
este siglo, Daniel de la Vega en-
carné una linea estética que po-
dria definirse como neo-romdntica
en nuestra dramaturgia, Luego de
estrenar " Un Crimen en Recoleta "
escrita en colaboracidn con el no-
velista y dramaturgo VJaldo Urzia
(autor de 'Don y Dofia® y "Tsas Ni-
fias Ugarte?, did a conocer una o-
bra de tema sentimental en un acto
largo, "iL BORD.DO INCONCLUSO",que
sigue cosechando éxitos en nues-
tros dias, ..11{, la situacidén con-
tenida, el pecucfio drama de seres
simples, soidadores vy limitados al
mismo tluhpo por la tremenda reali
dad material del ambiente, encon-
tré una expresién propie y origi-

nal, Luego, su produccidn se diver
sificd a través de cuentos, nove-
las, ensayos y labor perlodlstlcu
donde a2in sc desempefia. In la dra-
maturgia y hacia el ahio 1931, su
“Bordado Inconcluso™, bajo el nom—
bre de "G.NTS SOLIT.RI.", ampliada
a_cuatro actos, fué estrenada por
la Compafiia de Rafaél Frontaura.
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Zn los tres lustros que transcu-
rrieron entre ambas versiones, De
la Vega, poeta de 1las cosas sim=-
ples, incursioné en otras menifes-
taciones teatrales como la revis-
ta, Titulos de esos afios:"Cielitof}
" La Universidad de los ojos par-
dos ", "Fanfarria®", "Carcaj', etc,

Ha obtenido premios en los rubros
de periodismo, teatro vy literatu-
ra, y hoy sigue mostrando en ama
bles crénicas, la vida bohemia y
¢l mundo teatral de épocas pasa-
das, como la imagen triviel pero
poética de los pequefios hechos de
la vida cotidiana,

0. R. B.
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"EL BORDaDO INCONCLUSOM™

De:
Donicl de 1o Vega.

P2RSONLJIES

Tueis Istor (criada)
Somucl Jumn

Dciln Bertao Un Criado
adleis

* P
aCcto unico
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L. ISCEN.. RIPRISENT.. UNs SuLLIT. INTIM. DE CuS.. PRO-
VINCI.N., ..L FONDO UN.. VENT..N. US Do oo UN J.uRDIN,
(UN.. PUZRT.. .o Li IZQUIZRD.. U3 COMUNIC.. CON IL INTE-
RIOR Ds L.. C..Su, Y OTR.. . La D2RACH4 QUZI Da ws Lin Cu
LLE, =N UN.. D3 L.S P.RIDIS H.BR. UN ISPidO, 3IN 3L
CIJNTRO D3 L.. SuLie UN. 3i3S. CON LLGUNOS LIBROS Y UTI
LES DI COSTURa.

PROLOGO

Lo monétona vida provincionn

rucde olorosa, timida, incecoento,
lloro un contor, resonga uns campana
y las tardes se apogon mansamento.

Las rmuchachos detris de los balcones
contemplan florecer las primaveras,

y vntreticnen sus locos corazonges
con quimcras, quimeras, y quimeras...

Jho viene ¢l nevio? Y ticnden lo mircda

sobre los soledades de 1o via...

JNVicne ¢l novio? =-pregunton- ,vicne?... jnodej
Y suspiran- jNo vicnce todaviaj...

Todo ¢s mondtono ¢n ¢l pucblo. Todo
ducrne une sicsta blanda y conventucl,
todo siguc rodando de¢ igual modo,
igucl 1la angustia y ¢l paisaje igual...

»lguns voz penctra ¢n una casa

¢lamor loco, lirico y triunfol;

dejn ¢en ¢l circ cnsuciios... Pero postess
Y ¢l pucblo siguc exoctamente igual...

¢Pasé ¢l amor?- pregunta lo compand;
Un curioso pregunta: gwuildn lo vid?...
;Posbé ¢l amor? Y la quictud poblena
Ninguno sabe si ¢l amor pasb...
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Pero ¢l pocta que cscribid ceste cuwnto
dicc que cuondo cmpicza o atardecer
los corazonés sabcn quc ¢cn ¢l viento
hoy humcdad de llanto de mujer,..

Sobre cste asunto ru.da la historicta
tejida con vellones de cmocidn

la c¢scuchareis do lcobios del poeta
comoc de cornzdn o corozdn,

4STiR,- (PONISNDC 3ZN ORDZN LOS LIBROS DT L.. MES..)
Y qué c¢dad tenion cntonces?

LUCTI... - {SJNT“D“ JUNTO .. L.. M3S.., BORD..NDO UN.. RO
S.) Scmuel, doce; yo, dicz. Me acuerdo perfocta-
monte de 10s trajes que usnba d lzs blusns mori
neras, los cucllos azulces y l{s gorras con letre
doradiSees

sSTIR.- ;Vivian cerca?

LUCI...- Nucstras casas c¢stoban casi juntas, Zran
dos propicdades que adquirid mi tio un afic antes
de morir. Cas:roncs vicjos con grondes patios con
polmercs,

40TSRe= D ¢sas casas me ha hablado la scoiiora.

LUCIiie- Momd les tenic mucho carifio. Samucl vivid

en ¢llas hasta que cumplié caterce afios. ¢Lo cong
cistc tu cntonces?

_..:ST_:R. = NO.

LUCI...- Ira un chiquillo muy simpdtico, muy loco,

y sobre todo perczoso., No ‘studlhbh, no qucria cs

tudior, .. veces' yo 1c aconscjaba: Istudia , Samuel,
pronto tundrts que gonarte la vida con tu trﬁbaJo,
Yy 81 no cstudicSess

ZSTIR.= ;Y lc hacia caso?
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LUCIu. - ¢Si me hacia caso? zu qué te refiocres ta?
ISTER.~- . que si lc obedecia,

LUCIL...- j;.hj... no.,.. me hablaba dc¢ las partidas
de futbol, dc los c¢strenos teatrales, y de muchi-
simcs tonturlﬂs que le¢ llenaban la cabeza de humo
vee j¥y tan cnamoradog

55T R~ gunomorado?

LUCI..,~- Si tU hubicras visto quc ojazos nos ponia
~1l hoblar jpoliquero como ningunog

LSTSRe= Y yo qué lo creiea tan scrio,
LUCL..= ;Sc¢rio? .. 1bs quince afios tuvo un amorio
célebre con la domodora de un circo inglés. 51
tu lo hubi.rns conocidoj
ISTER.~ ;Y uescribic ya?
LUCIL... - Us claro., Me ccucerdo de un madrigoel que
cnpezaeba:
Dcja besarte ¢n los ojos
para sentirto dormida..s
38T3R.- Versos que scrian pora Ud., noturalmente,
LUCL.,~- (SONRIUNDO) Callate, tonta.
s0TSRe= ¢(Soy indiscreta?
LUCL.is= NO..o indiscreta nos..
3STiR.=- untonces, permitame ser curiosa.

LUCIL...- iQué quicres saber?

USTiRe~- Si cran para usted ¢sos versos,



LUCTI.. -
ESTE Ry
TG T
STER .~
LHE e
48TIR, -
TC Faxe
1 k| OO
LG
3STLR, -
LUCL.. -
28T IR
BRCT s o
J8TiR.-
LUBT.. =
TETIR -
T8 L=
ISTIR. -
LUCT.. =
SRR -

tVay8lees 10 1o dird... Croo qug 8l os

(MisLICIOS.) Croo?

as clarc. ¢Va unc a ostor scgura de ¢so?
.Por qui no?

T4 no conoces a los hombres...

Pcro Ud, podrie scberlo.

. Cono?

Si 1l¢ concedidé 1o gque pedia...

;Lo que me pedia?

Si. Besarla c¢n los ¢jos..

iVayai; Nunca... jPiden tanto los hombres;
.Y don Snmucl pidid mucho?

Mucho, pero todo imposible.

cImposible?

Todo.

;Ud, recucrda los vorsos?

alguNnos. ..

Todos no.

NO« et

1Qu3 olvidadizaj

Si no sé si los reccucrdo,



3ST3iR.- Prudbulo.
LUCTu.~ jGQué eximente ores;
QM - O 2 %
SSTSR. - Pero, sciiorita, cfmo no los va a recordar,..
LUCLu¢ ~ Zsplratos.s. algo... cmpozaba asi...
ia besarte en los ojos
sonarte dormida.

ja baber ¢n tus lobios
as mis risas perdidas...
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SC N .S JGUNM .. - DICHOS Y LLICT..
wLICLi, -~ Versos del primo, gch?
LUCI..- (SORPRiANDID..) juh;i g3ras ta?

«LICL..~ No tc asustes, hermonita, a2 tu cdad es per
donable ¢so y mucho més. ..

LUCI...~ jPor qué lo dices?
+LICLis = Por nadeoc.

LUCIa, - Crci que te molestoba que recordara versos
de Samual,

+LICILie~- ;Molestorme? Pero si yo también lo hago, y
creo que tu no te¢ pondrids cclosa.

LUCI.,~ (BRUSC..MUNT4) ¢Celosa?
oLICI...~- No te ofcendas.
LUCIi,- No me ofcendo, pero creo que tus palobras...

»LICIa. - No scas loca, yo te explicaré., (DIRIGIUINDO
83 o 48T3R) Sal, td, (S.Li ISTER)

LUCILia= ;3s tan scrio lo que ticnes que decirme?
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oLICI.,.~ Serio, no, pero mc gusta poco las cria-
das para confidentes,
LUCI.,~ 2s un reproche?

wLICLau,- DS&jate de sensiblerias, Te gusta Samuel,
cverdad?

LUCI...- Demasiado audaz lo pregunta.
wLICL.,- Contdstame, ;te gusta Samucl?

LUCI..e- ;Gustarme?... te diré froncomente... clgo
eee Sisee gy por qué lo proguntas?

wLICI..- Después lo sabrés,
LUCI.e= jDificil me pnroecej

wLICI..e~- Dimc, ;y no 1l: hns olvidado c¢cn ¢stos dos
aflos que no le has visto?

LUCI...- Pero i;o qué vicnen ostas preguntas?
+LICL..~- Contéstame. ;No 1l¢ has olvidado cn...
LUCI..a- No.

wLICI..= jQué rara urosj

LUCIL.e= ¢Por qué? No te has fijodo que le distan-
cia hace més codiciable las cosns y las personas,

uLICILiie= jPucde serg
LUCIAL.— LO \}S.
25C2N. TIRCSRi.. - DICHOS Y DOW.. BZRTis.

DOJa BIRTu.- ;Sicmpre discuticndo?

oLICILa, - (COGIINDO UN LIBRO Do L. MiS.) No, mamd,
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leiamos versos del primo.

DOW.. BiRT...- Perdicndo ¢l tiempo... de e¢sta mancra
s¢ comprende que Lucia no concluya su trabajo.

LUCI..,- Pero, mamd, si c¢s tan dificil,

DOd.s BART...= qué va & ser dificil., Cuondo yo borda
ba terminnba tres pnfios a la semana,

..LICI...- Buwmno. Concluy~n 1o poldmica, que voy a
lear,

DON. BuRT..e - ;Versos?

alilCTues Si,

LUCIL..s= Lec 2sos de 1la vida gitana.
sk lllee= 300AY08T

LUCLi..~- Los de¢ las golondrineas.

~LICL.,- j.hj ya. (BUSC.NDO L.S P.GIN.S) Diecinue-
ve, veinte y dos, treinta y cinco... aqui cstd (L2
YiNDO) Srreoncia gitanas

Gelondrinas vic jeras
formamos nucstros goceas
con luces de quimeras
y temblores de adioses,

_n ¢sta eded travicsa
nucstras almas sc abrogan
en la vaga tristeza

de las cosas que pasaN...

Y mueren los amores,

y del pasado cdlido

no restard mis que

ur pufiado de flores

y un recuerdo muy pélido
de la que ya se fué...
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LUCI.,- Isos versos retratan a Samuel.

DON.. BZRT..- Saben Uds., dénde los escribié,
LUCI».— E'DéndE?

DOd.. BORTu.- an Méjico,

wLICLu.= ;3n bMéjico?

DOd.. BiRT..- s claro; cuando tuvo la donosa ocu-
rrencia de echarse a vagar con esos titiriteros
enamorados de la luna.

aLICLiie~ juhj si... locuras de la edad.

DOJ.. BARTL. - ;De la edad? 51 tiene veinticinco cum
plidos, y todavia nadie le saca de la czbeza los
viajes y la bohemia, .nda a ver, .licia, si rega-
ron las plantas del corredor.

wLICI..- Si, momd, estdn regadas.

DOW.. BuRT...- ..nda a ver.

wLICI..- {Pero si las regué yoj

LUCL.,- Mamd, que son las cuatro.

DOd.. BURT...,- Td sabes que Samuel dice que los ar-
tistas y los aristdcratas daben llegar atrasados a
todas partes.

»EICIis.- Iso si el tren le oyera.

DOu.. B2RTu,- Tu primo es poeta, y los poetas son
capaces de empalicer a un ferrocarril.

»LICI..- Hablas mal de los poetas, mamd.

LUCLi.,- Si no fuera por €llos, s
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DOJd.. BIRTu,~ ;Qué sucederia?

LUCI.s,. - Nada,

DOW.. BIRT..,- i, antonces?

LUCIL..- Si no fuera por ellos que llenan de versos

nuestras vidas recluidas, las tardes, parecerian
més largas y tristes.

uwLICI...~ Roméntica estés, hermana.

LUCLi.c~ Puede ser, ulicia; romanticismos mios que
son tuyos también.

.LICI...- ;Mios?

LUCIL., - Tuyos también. Yo sé que en las tardes mds
nubladas y frias, cuando te encuentras sola, rom-
pes a cantar... gpor Jqué cantas?

aLICIu, - Canto... porque si...

DON.w BJRT...- Jsa es la razén de los nifios... por-
que si...

LUCIi.- Y la do los poetas, mami. Porque la p0851a
€s una cosa inexplicable, que nos habla al oido

tan quedo, tan quedo, que una no sabe lo que dice,
pero lo adivina,..

DOW:w BIRTu.- Te diré que la poesia me molesta des-
de qQue Samuel se ha empefiade en vivir vagando,

LUCLi,- Pero mamé, ;qué culpa tiene &17

DON.. BZRT...- ;La tensmos nosotras?

LUCI..- Nosotras no, Samuel ha nacido con &l cora-
z6n viejero, y naturalmente no puede vivir en este

rincén provinciano mirando como se van los trenes
y las golondrinas.
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35CuNss CULRT.L. - DICHOS Y LSTLR.

JST3R.- (4NTK.NDO ..PRSSUR..D..) jSefiorajijZl cochej
Debe ser el sefiorito Samuelj (TOD.S ST PONJN D3
PIZ)

DON.. BiRT..~ ;Ya? ;Dénde? (S..13)

LUCIL...- S5i es hora... las cuatro.

LLICTi.- No sentimos el tren. (S..L2J i\RRIGL..NDOSZ
3L P3IN..DO)

LUCIL.io+- (.NSIOS.M NT3 .. 38T_R) ;Lo viste tu?
3ST3R.-- No, pero supongo que serd 81,

LUCI...- (..RR3GL..NDOS: _L P4IN..DC FR.NTE .L ZSPI-~
JO) .sbmate... zes &17

3ST3R.- (..50M..NDOSE . L.. PU;RT“) Todavia no se
ve. jPero sefiorita, Ud. estd muy ncerviosaj

LUCIL..- (RI:NDO) No tonta, nerviosa no... ¢Dénde
estd mamd?

33T.R.- in la puerta.

LUCL..,- ;Viene?
I8T.LR.- No se vé aun.
LUCTL.- &Y .licia?

38T R.- uhi estd, pero...

LUCI.. - ;Qué?
3STiR. - jol sefiorito Samuel; ;Si, es é1;

LUCI...

(]IR.NDOSZ L ViSTIDO) ;Y yo asij
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28TIR.- ;Y qué tiene?

LUCIu.~- jUna facha lamentable, hijai
I5TER. - gGuiere cambiar traje?
LUCL.,~ No, voy asi. (S.L3i)

33T2R.- (DIRIGISNDOSS ..L PUBLICO) ;Os lo ha dicho
a vosotros? Supongo que no... Tampoco me lo ha di-
cho a mi... Pero estia tan nerviosa y tan alegre...
istos ultimos dias ha posado leyendos sus Versos. ..
Pero... no os digo... L& seilorita Lucia me acusa-
ria de indiscrota... Vosotros lo scbeis j;verdad?
(S..L2 CCRRI.INDO)

200 SN.: QUINT.., = DOw.. BiRT.., LUCL., .LICI.. Y S.MUIL

DONi BsRTiwe - Intre, Vendrds muy cansado.
SuUSL.~ No tia, absolutamente,
4LICLu.- Pero el viaje fué largo.

uMUSL.- Lo costumbre, prima ;te cansas td de per-
manec 2r aqui?

LUCL..- ..lgunas veces.

S.MUiLe- juhi td... algunas veces te fastidias
+ ah?
Y

DUNa B3RTu.- Pero, siéntate, niflo,
SulUSL.- (SINT.NDOSZ) .. tu edad es notural eso; pe

ro no ¢s fostidio, es el poquito de impaciencia
que llevan todas las muchachas en ¢l corazdn,..

;te gustaria viajar Lucia?

LUCIahg“ aViajaI‘?.- . Sil..
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uLICIa,= ;Vienes a contagiarnos de tu mal?

SaliUZL.- No., Respeto esta tranquilidad provincia-
na, pero...

DON# BiRTa.- Zn ella te fastidiarias.
SubMUiL.- 81; no lo puedo negar, me fastidiaria,
wLICIi.~- Poco favor le haces a nuestro pueblo,

SuMUSL,- No creas. 41 pueblecito es pintoresco, y
las poblanas son bonitas...

aLICI.. - ;Galanterias?

S.MU L.~ Nada de eso. ..qui los dias de sol han de
ser triunfales, pero las tardes y las noches,..

DON.. BiRTu,- Yo mato las horas tejiendo,..
SaMU_L.- No sé tejer, tia...

4LICL..- Yo leo tus versos a Lucia jmuy bonitosj
SuiU L. - ;Galanterias?

uLICI..., - Nada de eso.

LUCIL..- Fijate, Samuel; y yo tengo el buen humor
de estar cuatro meses borcando esta misma rosa.

SuMU_SLe= (#IR.NDO L BORD..DO) ;Pero qué bien bor-
das, primaj

LUCI..,- sGalanterias?

S.MU3L.~- No, lo digo de verdad. ;Y para quién es
esa rosa? ;para mi?

LUCI..- Si tU la quieres...
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SalMUSL.- jVaya una pregunta;
DON.. BZRT...- ;Y para qué la pides?

SuMUCL.~ Conozco el valor de una rosa bordada por
manos de mujer,

-LICI.,.- No seas paliquero, primo.

S.uMU3L.- No, .licia. kilentras las mujeres traba jan,
ponen sobre su labor vellones de ensueflo. -n cada
bordado hecho por menos femeninas hay méds lirismo y
espiritualidad que en un madrigel.

DOu.. BLRT...- ;Romanticismo de hoy?

S.#U_L.- No tia, muy entiguos. ¢No se han fijado
Uds. que todas las costureritas que se divisan de-
trés de las ventanas de las grandes casas de modas,
tienen ojos de ensofiadoras?

DON.. BiRT...~- jNitio; ;Te has dedicado a las costure-
ritas?

LUCIu.- ;Con qué esas teniamos?

+LICI.,- jTe vendieron tus romanticismos, primoj’
S.MU_L.- Pero Uds. las provincianas son muy celosasi
LUCI..- ;Las cosmopolitas no son asi?

3.MUSL.- No digo eso, Lucia, pero me extrafia esa
creencia infundade de Uds.

DOJ.. BZRT...- Con tu permiso, Samuel, yo sigo mi te-
jido. (COGI.NDO L.. L..BOR)

S.MUZL.- Lo tiene tia. (DIRIGI_NDOSZ .. LUCI.) ;Y tad
no contindas la rosa? Te lo exijo, porque me perte-
nace,



LUCLie- «lin es mia.

S.MUSL.- Y me contarés en que has pensado mientras
trabajabas.

LUCI...- jVayaj iso no,

S.iuUiL.~- ;Por qué? ;Tienes secretos pora mi?
LUCI.., - Secretos, no, pPCIroOs..s

S..MU JL.= ;Pero qué?

LUCI...- Pero no te los quioro decir,
S.uiUiL.- Y a otra persona, ;se los dirias?
LUCI...- Si.

8:xUlLe~ ;Y a mf no?

LUCI...- No.

Sl uLe=- gNunca?

LUCIL...- Tal vez... algin dia...

S..4lUJLe - Siquiera me d. jas al consuelo de saber al
gin dia lo que has pensado bordando esa rosa,

DOd.. BuRT..=- Uds. estén empalogosemente roménticos.
Voy a ver si ésta (SJN“L“JDO - oLICI.), regb las
plantas del corredor.(S..L.)

N S_AT.. o= LOS HMISMOS, I4.NOS DOW.. BLRT..,

wLICI..~ Si las regué, memd. Lhora pueden proclamar
la Republica del Romantlclsmo.

S.uMUTL,- La proclananos, Y Lucia comenzard por con-
fesurme en quién ha pensado micntras trabajaba.
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LUCIus~ Te he dicho que a ti menos que a nadie.,
S.MULL. - jCaprichosaj

+LICI..e- (Y por qué, entonces td no nos cuentas tus
secretos? i

S.MUSL. - Si yo no tengo secretos,
~+LICI..,- Tus aventuras, tus vicjes.

5..0U JL. - Los contaré cuando me formalice.
~LICI..- ;Y cuando serd eso?
SaU JL. - Nunca,

LUCIL.., - Tiecne gracia tu ofrecimicnto,

+LICI...- ;De manera que no picnsas retirarte a una
vida trancuila?

S..4ULL,- No, prima, no podria.

+LICI...- ;Pero porqué?

5.iULL. - Por que nog porque la bohemia csti en la
sangre; ¢s tan hermoso marcharse... de cualquier
modo que sea, pero marcharse.,,. irse,..

LUCI...= juué loco cresj

S.uiUsL.- No es locura. Dime cuando miras en las
tardes desde la ventana como pasam y pasen los tre
nes, ;no sientes deseos de marcharte también?
LUCI.,- Iira... no sé... pero me parece que Si...
S.lUJL.- Y en el otofio, cucndo emigran los pajaros,

y ves que se van alejando, que se van perdiendo én
el horizonte, ;no sientes una tristeza muy honda?
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LUCL..~- Pero que preguntén eres, Samuel,

S.uU2L.- Respbdndeme, ;no envidias a los pdjaros
que se van?

1LUCLii,- No,
SanUZL, - lmentirosa,
LUCILise.~- (SONRINDO) 3 4 cémo lo sabes?

SaMU Ly = whi esta la cicncia de los poetas. Ya
ves como acerté

LUCIL..e~ iso0, jquién saboj
SuMUILe= jPorfiada; Mujer al fin,

LICT.,. - Culdhdo, caballero, mis respeto para el
SCX O

S.MUiL.- No te enfades, primita, que td todavia no
eres mujer,

wLICIu, - ;Como que né?

S.MUJL.= ..0n no eres bastante hdbil cen el llorar y
en el mentir,

J5C UN.. S PTIM..,- DICHOS Y DOu.. B iRT...

DOW.. BORT...- (ZNTR..NDO) Sf 1o es.
+LICI..~ ;Por qué?:

DON.. BIRT...- Las plentas del corredor estdn comple
tamente scces,

uLICIu.- Pero, mamé-cc

DON.. BORTuwe= (o S.MUZL) Me dirds td Bi no es hébil
cn el mentir. Los clavelcs que me mendé Carlota,
da pena verlos.
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SutUsLe - .licia, te doy el titulo de mujer,

' DON«u BZERT.., - Pero no le des el titulo de jardine-
ra, pues es puSII’ﬂa.

SuliUiLe~ 1.y, tia; Si en las Universidades pensa-
ran como Ud, no tendriamos doctores.

oLICILi.~ Pero si yo no quiero ser jardinera,

SuMUZL.- La jardinera es Lucia. Cuatro meses que
cultiva una rosa de gloria,

LUCI.,= Y sblo para ti.
Saal"r!lj._llLu L= GI"r’.".C ia S ] prima-

DO« BLRT...- ;_mpezaron ya las frasecitas? Ko sean
nitfios, ;de qué hablaban?

+LICIL..i~ De que Samucl no piensa formalizarse ja-
mas.

DOJ.. BIRT...- ;Pero es posible?

SulUSL.- Si y no. Jsta vida loca y revuelta me en-
loquece y apasiona, porque es algo venenoso y cau-
tivador vivir dugando sicmpre atrés trozos de al-
mas, dcecir adidés a pueblecitos que apenas divisa-
mos desde la ventanilla de un va gén ¢n marcha...vi
vir siempre yéndose... marchéndose,..

DOd.. BiRT..- ;Y acaso cso no fastidia?

S..ifU L.~ Fastidiar, no. Pero a veces también sien-
to vagos descos du tener un rinconcito mio, en don
de hcyen objetos femiliares... Cosas con olor a ho
gar...

DOJd. BIRT...- ;Y no has pensado en tener una casa?

S;-i""IUjL. - Siq
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4LICILu,~- ;.hi Con que me engafabas,
SuMUZL. - shora Gltimo lo he pensado mucho.
DON.. BJRTiie= jMucho?

SoMUZL, - 81, tia, picnso cosarme,

DON.. BART...- T4}

S..MU Le- You.

DOJd.. B RT..- Chico, th sabrés.

S.MU.L.- 81, tia, lo he pensado mucho,
wLICIu,.- ;Y s¢ puede saber quidn es ella?
S.amUiL.- Te proclamo tode una mujer.
aLICIi.- 4Por qué?

S..UiL.- Por lo curiosc,

oLICIiu,~- g;No se pucde cntonces, saber quién cs
clla?

SarlUSL.- Si. Una muchacha francesa que conoci du
rante mi Gltimo viajc ol sur.

DOuss BURT..e = javenturas?

S.MUZL. - Nada., La historicte de amor més vulgar
que Uds, pueden imaginar, sin melencolies ni ple
nilunios, Pero cuasndo se¢ comicnza a ver cgrcano
los treinta afios s¢ sicente descos de tener un
rincén de olvido, y sc d& uno méds prisa en cazar
la felicidad.., Yo lo he pensado mucho, 4s el
primer problema que me ha hecho meditar cn mi vi
da. -2s una bucna muchacha, Creo que me hard fe-—
s 8 S



-

LUCI..- (SOLT.NDO DJ SUBITO L.. L.BOR) jPero qué tor
pcj

DON.. BARTae- ;Qué te pasa?

LUCI..~- Me he pinchado. (OPRIMIZINBOSZ L. 1.NO)
wLICIue= in qﬁé pensabas, alma de Dios.
S.uilUiL.- Sso ¢s lo que no quiere decir.

LUCIL...= Porque a ti no te intceroesa.

ALICI..- (Pobre Lucyj ;Te ducle?

LUCILu.- jVaya una precgunta

S.uUiLe- Yo scré tu enformero,

LUCLi..- ¢TG?... noO,

SuliUsLle - gpor qué?

LUCI.u.- jPor que noj

S5.¢USLe- jGué caprichosa cres;j

LUCTLue= Pucde scr.

DOi.. BiRT.e- gComenzaron ya?

SuMULL.- Wo, tia,

DOd.. B iRT...=- Los jdévenes de hoy llenan las horas
con pllabr“rlas y dlSCuSlOH... Uds. son insoporta-
bles, Nosotros no eramos osi.

SuMUiL.- 2s mal del siglo.

DOW.. BJRT...- GQue Uds., no tratan de remediar,
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SuMU:iL.- No podriamos,
DOx.. BiRT..,- ;Por qué? '

SulULL.- Porque las juventudes de hoy ticnen mis
axpericneia que las de ayer, y por lo tanto son
nés desconfiadas y ncervioscs., Los jovences de hoy
somos vicjos desencantados con sangre moza cn las
V3NaS.,s « VECAS ¢n nucstros paliques opasionados
sorprendemos ternuras de abuclo, y en nucstros la
bios cuadra tan bicen 1lc ogilidad de un piropo co=-
mo la prudcencia de un conscjoe..

DON.. BIRTu.=- Y sobrc todo ¢l palique. ..licia, ve
a vor si ostéd preparcdo ¢l chocolate. (S.L3 .LI=
CI.)

J3SC.N. OCT..Vie=- LOS MISLOS, MINOS .LLICI..

SuMUZLLe- (0ué mela idea ticne formode de nosotrosi
DON.. BiRT..e= Pero si td mismo to conficsas.

S.uiU L.~ Lo que me demuestre sincero,

DOf.. BIRT..- (T4 cres sincoro?

SuU L.~ 81,

DON.. B2RT.,~ 3ntonces me vas a decir qué tomas,
.chocolate o tdé?

SuMUZL.- Me ¢s indifcerente, tia,

DOif.s BZRTu.~- Y td, Lucia, no picensas ponerte nada
sn la mano,

LUCILie=- Un poco de alcohol,
DOW.. BIRT...- Pucs anda a buscarlo
LUCI.i.- Si no s& cn dbndc csté. |
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DOd.. BiRT...- Crco que lo dojé on ¢l dormitorio de
w3d 018, (LL“&uVDOLd),“llclal (DIRIGISNDOSSE i S
1MUZL) Bucno, j;en qué quedamos? ;chocolate o té?
S..MUiL.- Me cs indiferente, tia.

DOd.. B3RT...~ {Pero qué porfiado crasj

SuMUSL.- No se precocupe de nl, que todo lo qub vie
n¢ de su mcno lo ¢ncuentro bicn.

DOJ.. B RT...- Galanterias a mi, (LL..M.NDO)j..liciaj
LUCI...- ;3n dénde s¢ ha metido .licia?

DO4.. BORT...- Tendré que ir yo a buscarla. (S..L3)
250 N.. ULTTiw...- DICHOS, PaNOS DOW.. B RT..

S5.MUiL.- jlic perdonas, Lucia?
LUCI...- ;Do qud?

S.UlL.- De que te haya herido por trabajarme el
bordado.

LUCIL...- jVayaj TG no cres culpable.

S.4UZL.- Woaturalmente, culpable no soy, pero temo
que me guardes un scecreto rencorcillo...

LUCIL...- Rencor, no, si la torpe fui yo...
SullU Le= ¢Por qué?
LUCI.i.- Por sofiar locuras...

S.IMUZL.- Supongo que ahora me comtards qué locuras
son C¢sasSe

LUCIJL. L NO.



T ———— L6~

SullUlL.~ Lres implacable; pero gconcluirds el bor.
o dado?

a LUCI.u. - Tampoco. =
SuMU3Le~ (Z24{TR.w..DO) ;Poro por qué?
LUCI... -~ Porquc noe
SuifUSL.~ Lucia, td me guardas roncor.
by LUCI... - No.

»

tds muy rara,

S.MU3iL.~ Pero o ti te 4
ticnes?

; ,be pasc algo,
tén confianza con mi; cudntame., jQu
LUCT... ~ Nada.

S.MUSL. - Intonces, concluye lo rosa.
. LUCI..- T¢ digo que no,

S.MULL.~ gNunca?

LUCI...~ Nunca.

SuMU_L.~ Pero qué ceprichosa eres, (TOi.. 2L BORD..-
DO Y LO OBS.RV.)Yo no te conocia,

LUCI..~- Picnes razdn, no mc conocias...

SuMULL, - La primita loca y déeil de hace ocho afios,
ha cambiado mucho...

LUCIs,~ La han hecho cambiar,.. (UN INST.LNTJ D2 SI
L_NCIO),

SuMUIL, - (LLZIV.L.NDO 2L BORD..DO) ;Hubicra sido tan
bello;

LUCI. 4~ Verdad... jHubicra sido tan belloj
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sMULT - Mira. Damelo asi. Se¢ lo llevard a mi futu
ra mujercita para que tenga un recuerdo tuyo,

LUCT.,.~- (Para qui?... wcaso ¢lla tenga tambidn en-
tre sus rcecuerdos un bordado inconcluso como 2l
a i o PR

T2LON

CULDPO_S.GUNDO. - (HoaN TRANSCURRIDO TRAS wd0S. IN
Ly Caabs Do LG Lsis SuLITa D2 HIGIBO SLIGANTAMINTS
MOBLuDise UNaw MiS.. oL CONTRO CON RIVIST.S., P3RIO-
DICOS, Y R.C.DO D& JSCRIBIR).

3SCN.s PRIFSR.. - S.MUZL Y Ul CRI.LDO.

CRI.DQ. - Pasc, sciior.

' SullUsLe~ ;lstd Lucia?

* CRI..DO,~ Si, sciior, voy a aviserla.

| 5.ifU sL. - Supongo que no c¢stard ocupada.

' CR1..D0.- Creo que no, sciior; tenga la bondad de to
! mar asiento.

' SuilUiLe- g;No sale Lucia c¢n las tardes?

CRI..DO.- No, =l sefiorito llega pronto y trabajan.
S.MU3L.- (SORPR:NDIDO) ;Trabajan?

CRI.DO.- Si, seofior,

SuMUL.= (Y qué trabajan?

CRI.DO.~ I1 sefiorito trae papeles de la oficina, y
aqui se pasan las tardes cncerrados entre nimeros.,

S5.MUZL. =~ ;jLucia también trabaja?

CRIuDO.- S1, sefior.
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SaMUIL, - g¥‘no scle?

CRI..DO, - Nunca.

S..MU3L.~ Ve a llamarle,

CRL.DO. - Voy, sefior. (S.L2)
S5CN.. SOGUNDsme = S.MULL Y LUCTL..

LUCI..- Buenos dias, Samucl.

S.UsL.~ Hola, primec, bucnos dias.

LUCILi.- ;Cémo fué cste milagro?

SuMUSL. - gMilagro, Lucia?

LUCTi.- is claro, no crei que vendrias 2 verme,
S.MUZEL.= ;Por qué?... por que nd.

LUCI...~ Por qué... por quc nd,

S.MUsL.- jVayai Tenia muchos descos de verte otra
- . . . rd .
vez. Mi visita de ayer fué dcemasiado breve.

LUCIL..- Se t¢ agradccca.
SaMUZL, - jHas sabido de lo tia?

LUCIL.,- 81, .yer fui a casa, 3lla no sabia que tu
2stabas ‘aqui.

S:MUZL.- Y t4 se lo dijiste,
LUCIa.- Is claro, jPoro sidntatej
SuliUZLe = (SZNT.NDOSZE) Te cencuentro més delgeda.

LUCI..~- Lo mismo yo a ti,
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S.MUZL.- Poro para estar asf yo tengo cousas...los’
» viajes... las inquictudes...
LUCILi, -~ 21 amor muerto...
SaMUZL.- Z3so ya pasb... ;Y tu marido?
LUCI.., - Bebe llegar pronto,
S.U iL.- Yo sélo lo conoci ayer.

LUCI...- Lo sabia., Pero, cudntame como te fué cn el
viaje.

SuMU 3L, - Noveleria, Lucia, pura vida de novela. Des
pués de¢ le ruptura, tratondo de curarme radicalmen-
te, he viajado e¢stos tres afos.,

LUCI...~ Ko crei que se iba a deshacer tu boda.
S&L].!"’E.U.:!L._ d"POI‘ C;ué?

LUCI..,~ T¢ vi ten ilusionado la Ultima vez que fuis
t¢ a vernos.,

SuMUZL,. --ntusiasmado, dices bien, pero lo vida se
encurga de barrer todos los c¢ntusiasmos.

LUCT.s~ ;Pcsimista, ya?

S.0MU JLe - Pesimista no, pero con un poco menos de
fucgos artificiales ¢n la cabeza.

LUCILii.~- 2n tres afos...

. S.MUIL.- in tres afios se puede vivir mucho, Lucia.
LUCI...- Lo sd.
S.iiUlL,~ Todavic no lo puedes saber, tia.

3 LUCIu.= ¢Por qué no?
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S.MU.L.- Porque no has sufrido,. .
LUCL..- ;Tonto me conoces?

S.MUIL.- jYa lo vesj

LUCI...- Crco que e¢stés cquivocado.

SurUiL.~ ;Mc vas a confesar que eres una martir?
5o - (RI;NDO).NO, CSO NO, PErO...

S.1UCL.- ;Pero qué?

LUCI...- ;Te intcresa mucho conocer mis secretos?
S.MUsL.- Si, porque te cuiero.

LUCIL..,- No te los diré,

3.HMUL.~ Si.

LUCI...~ No te los diré,

S.MUsLs- Dimelo, Lucia, ;..caso no ticnes confian
za en mi?

LUCIL..,- Conficnza, si...

S.IMU-L.~- 2ntonces, confilsate conmigo. Nosotros
tencnos derecho o decirnos lo que callamos onte
los demas. gNo cres.feliz?

LUCILi..= Me lo preguntcs ton de improviso que me
da micdo contestarte,

SuMUZL.- No scas tonta. Si ticnes penas, contidn-
dolas sc quiton. Zn las confesiones se echa a vo
lar ¢l alma, la pobre clma delirante que sicmpre
llora por volar...

LUCI.n,- Poeta, sicmpre pocta,
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SuMU.L.- Y contigo ma AS pocta que con nodig, porque
a ti te quicro con cariilo fraterncl y thmblyn con
un manso amor de¢ novio adolescente,

LUCI.,- ;Tontoj

SuMUIL.- 81, Lucia, te quiecro asgi, y por lo mismo
te pido que me digas si eres feligz,

LUCI...- ;,Porc qué deseas saberlo?

S.MU L, - Pora amparar nuestras dos penas bajo un
solo consuelo. 3¢€ buena, Lucia; confiésate conmigo,
tal vez cuando me vaya sgntlrﬂs el dolor de no ha-
ber desachogado el alma... 2
LUCIL..s = jSomuel;j
S.4USLy- ;ires feliz, Lucia? L g
LUCIL...= ;Por qué né?

S5..M{UIL.- Te.pido una respuesta,

LUCI...- Te 1l doy.

SuMULL. - ;ires feliz, Lucia?

LUCTi, - 84,

SalUlLe - ;Feliz?

LUCI...- No, Samuel, no soy feliz,
SuriloLe= ;Ves?

LUCI..«- No lo he sido nunca...

SulUZLe - ;Ves?

LUCI...= ¢Y qué quieres?
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SuMUZIL.~- Tu marido te adora.

LUCIL.- Si, me adora.

S.MUZLe- ;Y ta ?

LUCI..~ jScmuel, fijote en lo que me preguntasi
SuMUIL.- Dime, ;le quicres ta?

LUCLiu.= (VuGuMINTZ) Si...

SuMUsL.- S8 franca... gjle quieres?

LUCI.u.~ jSamuelj

SulMULL.- ;Le quieres?

LUCI..- ss bueno, es muy bueno, pero no he podi-
do, no he podido quercrlc nunca...

SuMUIL.- ;Y por qué tc casaste?
LUCIL..,~;Y qué hacia?
SuMUZL.~- EZsperar al que habias de querer,

LUCI...~ gdispcrar; Pobres de nosotras las mujeres,
quc vivimos ¢en perpetua espera, csperando sicmpre
2l novio quc sotfiamos una tarde después de lecr u-
na novela,. ¥y ¢l novio no llecga o llega demasiado
tardo.ee

SaMUZL. - ;Y td csperastce?.,..
LUCI..- Bicn lo sabes td.

SuMUZL. - shora que la felicidad ¢s imposible, me
ducle cspantosamente cl pensar que ¢l gmor pasd a
mi lado y yo m¢ fui sin verlo... que csas manos
piadosas, bordando, me csperaron llenas do ternu-
ra, de csa misma tcrnura que yo fui a buscar eon
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donde no la habia, .y on dondec nadic me esperabay

fa

LUCLi. = ;Qué culpa ticnes td? L

SuMUIL,- Lo ticne la vida., Te cncendid de suefios la
cabeza micntras bordabas on tu ventana, para matar-
tc después todas tus cmbiciones, al lado de un hom-
bre vulgar que rié y que no suefia, y que crec que
te hace feliz porque no scbe que tus labios llamen
felicidad lo que tus cjos traducen resignacidng -

LUCILiu, = Scmucl, no scas cruel con Juan,

SaliUZL, - Lo soy'porque te quicro, y porque pienso
que por un capricho del amor que llege sicmpre tar-
de, no fuimos felices nosotros cuando,.. . "
LUCL..- (INTZRRUMPI:NDOLO) ;Locoj

S5aMUZL. - Loco, si, por ti. Y yo que la vida cn 1ds

dos hea dejado inconcluso ¢l berdado de nuestros sue

fios, y ya que tencmos que vivir lejos uno del otro
y sicmpre fastidiades por la monotonia dc no sufrir
de amor, vengo vpara que me diges que me quicresS.s.
Y MC VOVesoe o

LUCILie = pSamucli

SuMUZL, - Si, sc buéna. Sincdérate, Deja velar ¢l al-
ma descosa de volar, y talvez csta hora dc dulce in
timidad, iluminard dec consuclc todo, tu futuro...
LUCIL..- O d¢ arrcpentimicnto.

S4MUL.- No, Lucia, td no cres sincera, tG, por los
dcberes que te impuso ctro ccrazdn, sacrificas los
deberes del tuyo.

LUCIi. = ;Decl mio?

S.MUiL.- Si, amar,
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LUCI..~- Y si lo'sabes, ;por qué no callas?

SHNUELQ- Porque quicro que scamos un instante fe-
lices, '

LUCI.,- sPara vengoarte de la vida?

SaMUZL. - Para vengorme de la vide,

LUCLu.- jQué cusas me pidesj

SallU L.~ ¢GQuicres? (SZ.C3RC. Y L2 TOM. L..S M.NOS)
LUCIu.~ (No scas locoj

SaMUJL, - Lo felicidode.. y después... jQué impor-
tag (S35 ZSCUCH.N P.SO0S .FUZR..)

LUCILie=- 331
SulblUiLe- (SOLT..NDOL..) ;Cuidén?
LUCILue= jduang

2900 N, TORCIR... - DICHOS Y JU.N,

JU.uN.= Bucnas tardcs,

LUCL., - Bucnas. (JULN Y S.MUZSL S3 S.LUDLN CARIMO-
NIO0S..MiNTZ)

JUsN,- Siéntesc... $istd fotigado adn?
SubUJiL.- (SZNT.NDOSZ) He descansado algo,
JU.N,=- gHermosc el viajé?

SulMU Ly Sfeee algo.;.

JULN.- Yo rccorri cse trayecto hace tres afios

cucndo iba comisionado por ¢l Gobicrno para cstu-
diar la explotacidn del salitre.

- -
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S4MUZL, - Zn ¢sa época c¢ra mucho mi&s pintordesco.

™

LUCIL.., - {uhf Yo lo conouci tembidn centoncese.s {Ira
muy bellog .

JU.N, - ;Cémo c¢n tres ha cambiado tanto?

SaifUZL.~- 3s verdad... sdlo on tres afios... pero ha
cambiado mucho,...

JUuN.= 3s posiblc que yo vuelva a hacer c¢so vieje,
pucs una casa exportadore de vinos que accba de
fundarse con un fucrte capital, cs posible que me
cumisionc para hacer una CUmpl‘th ¢stadistica de.
la produccidn vinicola anual.

LUCIL..~- ;Y hards este afio ¢l viaje?

JUuN.- La casa importadera sClo cspera solueionar
un pleito que ticne cun el banceo, subre una venta
de accicnes, para cnviarme,

LUCI..~- Sntcnces tendrds que esperar,

JUaN,- Pucde ser. (. SuaMUSL) 4Y Ud. picnsa scguir
viaje?

SuMUiL.- Si, pasado, mafiana.
LUCI..- ;Tan pronto?

SuMUiLe- Si, porque tengo que arrcglar varios a=-
suntos cn Santiago. (CONSULT.NDO AL RILOJ) Y ten-
g0 quc marcharme,

LUCI;L. - é,Ya?

8ulMUIL.- 81, Solo he pasado a saludarlos -porquc
¢l ticmpo me falta, y ademds sé que Uds. trabajan
¢n las tardes.

JUuLN, - Sl, treobajamos, pero ¢so no quita,
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S.UiL,- Rucge que mc perdong,
LUCIL..,- Si td te cmpefias,
SiMUILe- Por ¢l ticmpo, Lucica,

JU.uN, - No querciios, cntunces, quitnrle cl ticrpo.
an 1la vida hay que ser puntuel,

IUCLise = wvunque 12 vido no lo sea.

SullUZLe = Bucno, scilor, me ticno o sus drdences. (S2
DuSPIDE) ..dids Lucic...

LUCL.ne— Folicidad, Scmucle.. (S.uL3)
JU.N~ (CZIRR.NDO L..S PUSRT..S) Traobajorcmes,
LUCTL..e- (SZNT..NDOSZ JUNTO .. L.. 143S..) Bucno,

JULN.~ (TOLL.NDO ..LGUNOS P..PIL3S) wucdomos ¢n las
ventns del afio 1910,

LUCL.,~ 8%,

JU.N. - ;Lista?

LUCIL..- (PRZP..R.NDOSZ P..R.. 2SCRIBIR) Si,

JU.N.~ (DICT.NDO) sncro, 544 pesos, 60 centavos,
* LUCL.u,- (3SCRIBI.NDO) 544 posus, 60 contovos.

JU.N,- Febrero, 866 pescs, cero centovos,

LUCI..- 866 pcoscs, cero contavos,

JU.N, - Morzo, 40O pesos, 10 centavos.

LUCI..e- 400 pcsos, 10 gontavos..;
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¢ En la sala Lex, 21 grupo de teatro "Los Optimis-
tas™ formado por padres, hpodurados y amigos del
Liceo "ianuel de Salas' c¢strendé la obra intitula
da: 21 Titulo es lo de menos® del escritor sui-
z0 Curt Goetz, traducida por Lautoro Goreia y
Cerlos Hohmann,
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Conjunto Teatral Colegio Hispano .mericeno. Pare
la primerz semana de bcptlﬁrbru, con motivo de
celebrar cste grupo dos afios de existencia, y co
mo homenaje a su Rector y demds autoridedes del”
lantel, pondrd ¢n escena ¥ Cenece Ud, la Farsa?™
?bxpurlmcnto teatral cen dos obras, un prélogo y
un c¢pilogo). Esta representecidn corresponde a
las obras "La Tierra de Jauja' de Lope de Rueda,
y "bMonsicur Badin" de George Couterline.

La asesoria literaria estard a cargo de Jorge
Ibarra Guerra. Bn la realizacidén de las mésca-
ras que deben utilizarse cn csta roprusuntu01on,
ha prbstndo su colaboracidn ¢l profesor sefior
Luis Poredes Sspina. Finclmente la concepcidn y
dirzsccidn dul gspecticulo, estdn bajo 1la respon
sabilidad del dircector de l conjunto José Cavie-
des Lbpez.
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Teatro Zxperinontel de .angol., Sc presentd en el
saldén de wctos de lo Escucla Normal, a benefi-
cio de la Liga de Istudiantes Pobres de esa ciu
ded. Zste grupo ho hecho posible 1o pucsta
escena de las siguicntes obras: "Nadic Puede sa
berlo® de . Bunster; "Lo Larga Despedida de

|
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T. Williams; "Zntrc Gallos y Medianoche™ de C., Ca-
riola; "La Princesa Panchita™ de Jeime Silva; y
"La Jaula ¢n ¢l arbol™ de Luis .. Heiremans. Poste
riormerte "Los Peligros de la Buena Literatura™ de
Gabriela Rocpke; "El Oso' de .nton Chejov;y "Los
Grillos Sordos de J,Silva.

Se destnccron unc vez més la buena direccidn de
Cristiédn Trompe y lo actuacidn de .alicia Quiroga,
v, Ivette Vlllhgr“n José Rivos, Homero ITstoy y
Hernén Vergora,

Préximamente ¢ste mismo grupo pondrd ¢n escena "Los
Payasos se¢ van'" de Hugo Donoso, y "Don Lucas Gdumez"
de Mrteo dMartinesg.
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(C..TEN.) Esta agrupacibén ha sido fundada reciente-
mente y su primera representocidén fué: "Comino Os-
curo” de Knthleen Polmer, bajo la direccidén de Ri-

ardo Saavedra .. « su vez anuncia sus préximas rg
presentaciones: "Carolina® de Isidora .guirre que
dirige wlicia Geisse, y "Yo no enticndo ésto™ de
Jucn Danus . Dirige gricardo Scavedra,

intre los actividodes de este Centro podemos men-
cionar: Charlas sobre Orgonizacidén Teatral; Histo-
ria dbl Tectro; Grandes Dramaturgos y dctores, ade
mas dec cursos de Diccidn y Vocalizacidén, Nociones
de dirgsccidn, actuacidn, montaje e 11um1nhc1on.

CATJN“ ¢s un centro independicnte y existe gracias
la ejemplar colaboracién del Sr. José Luis Riquel
me, Director de¢ 1la Jdscuela Normal deé ..ngol.

Relacionadora Piblica del Centro eés la Srta Marlene
Luna,
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