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PARit 
EL 
.:.CTOR 

11 H !1 !T 1111 íl TI!! 11 11 !111 11 !1 

Por : 
John Gassnor 

Traducción 
do 
Go..bri ola Roopko 

í111"t! i l ! líl íl i l i'f'tl 'iV ,¡ í"t 1? ¡¡ 

La pr~paración dol ac t or . 

DJ spués d~l capítulo ant ~rior concorni~nto a la con 
ducta del o..ctor ~n ol osconario , damos ahora los l 
consojos que Lo o Stro..sberg , director de l a f~osa / 
;:,. cadomia ui.ctor ' s Studioi1 ho_co llegar o.. qui,.mes se 
inician 'm téill difícil cc-.rrora: 

Lo.. preparación del actor so divido on dos partos: / 
trabajo sobro uno mismo y trc.bajo sobre un rol. DGs 
do un punto do vista sistom~tico, ol tro..baj~r sobro 
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un rol, no d...;bo ll og.:::trs o a cabo mL.mt r ns ol actor 
no h o..ya tr2.bo..jado sobre; s í mismo lo suficLmt;::; co 
mo para consoguir ol logr o do sus intonci onos . 

Tr2.bajo sobr e; sí mismo : So divido 0n tros pnrtos : 
montal, f í sico y omociona l . 

El trabajo m..;ntal s-:; bc..s c::. on ol conocimLm to d...;l 
Hombr0 on tod2s su s ITk:nif.:::stD.c i onos . Sin ...:mbc:.r go , 
no dobo ~uod2r dicho tra bc.. jo unicam...;nto dontro 1 
dol nivul intol...;ctual, porqu ...; no t~ndr5 valor pa­
r a ...;1 actor . No os suficionto quu ol actor, po r 
o j Jmplo , s...;pc.. c.c...; r c.c.. do le. Jd2.d d...; pi c; dra o dol / 
R...;nacimi...;nto . Ti0n0 qu u apr ...;ciar la difa r oncia / 
qua oxisto c;nt r o oso modo do vivir , da mov ~r so , / 
da m.".n ...; j2.r los obj ...;tos y ...;1 quo s...; usa .J.ctualmon­
to . No logr a rá nada con atiborrar se du f0cho..s y 
d0tallos históricos da un e. _jpoca d-Jt..;rmin2.da , s in 
lograr r o- cr...;ar par a s í mismo su c;stilo y su for ­
ma. J l conocimi ...; nto que; e l actor t...;ngn do la psi­
cologí a frc;udiana no tundr~ tampoco objuto , si no 
1~ oxporim ..;nta un s í mismo . 2s docir , que ol ~c ­
tor dub...;rt í

1vi vir a t r o..vS s 11 do l a histori a y la 1 
oxp;::;rLmc io.. aj0nc.. , on vo z d0 tomc..rlc.. como une. mo ­
r a o..bstro..cción int...;l...;ctual . 

El conoc i mi..mto d0 l as domé,s a r to s ..:; s vi tal , p::1ra 
su doso. rrollo p..:;ro , ol tion0 quo "oxp0ri m...;n t2r it 
la diforonc ia ontro l a conducta d..:; los gri ogos o 
los gostos ito..lianos , o sino su con oc i mi unto s0 1 
transformará ..;n vacío . 

TnmbiSn un conocimiunto del toatro y ol drama do ­
b-.;n s0rla una pr 0ocupc..c ión roal y práctica. No u ­
nicamont...; como una lista do nombros , fochas , tít~ 
los d0 obro..s y fórmulas rn0cánicas , s ino quo fuó 
lo quo so hizo , corno y donde y porqué , adornás ol 
a ctor d..;borá ton0r l a habilido..d do oxt r ao r provo­
cho pare. sí do ost a v2liosa docurnont ac ión. Es co­
rno d..:;ci r: '1vol viondo a vivir c.l goll y 0l osc ona rio 
tondrá algún s0nt ido pa r e. ol actor. Apr <Jndi ondo 
los cambios -J n ol modo do escribir y conociondo 1 
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ln diforoncia antro los mJtodos dJl tJntro Chino 
o Japon0s y 0l nuostro . No ~s posibla avanz2r on 
cuanto al ostilo toatral sin s2b0r todo 0sto , y 
la ro - inta rpratac i6n do l ~s obras clásicas r a- / 
quL:;ro l 2. h.:~bilidad pnra Ro-crot'.r ol modio 2.rn- / 
bi~nto hist6rico , no ~n formn a cadémica , sino 1 
11 rovivi3ndolo 11 • 

Tr2.bajo físico : so divida , por turno an trab2jo 
corporal y tr2bn jo d~ voz . Esta tipo do 2Ctivi ­
dad , si ~ndo d~ un e~ import 2.nci o.. capit c.l, -..;st<Í m2.l 
or g2niz nda y sistamatiznd~ 0n ul taatro do hoy. 
La gJnta aport n a l t~2tr o su sist0m2. da baila o 
Jl dosnrrollo d~ su voz c omo cnntantas . 

21 idoal J S producir un cu0r po físic<::.mJnto dasa­
rrolL::.do y un a bu .. m c. voz , 0n lug:rr d-.; un cuarpo 
axp r 0sivo y una voz drnm{tica . Pnr 2. ollo , lo m5s 
c.propi ado as un :-1. m0 zclc.. d0 gi mnasia , c.crob2.cia , 
danza mod0rn n y do jpocn , osgrimn y do~orta . E­
llo cr oará un cuarpo fl axiblo , t gi l , rltmico , quo 
pu 0da bail.::.r con facilidtld y ajocut 2r trucos n­
cr ob~ticos, si as n-..;co so..rio. ~sto as l o qua ol 
tantro axiga dal cuJrpo , 0n vaz dol llam2.do / 
"buon movimionto 11 • 

Rospacto a l a impostnc i6n do l e voz , l o.. proocupa 
·' . t h l , f t , -Clan mnyor consls a an nc0 r a mas uor a , mns 

rasonan ta y con un e. dicci6n clr'.r.:t . Esto es impor 
to..nto , porque: uhc·. ax2.gorc.dn impostac i6n puado 7 
parjudic o.r o.l actor, ho.c i-5ndo qua su actu2.ci6n 1 
dopanda do l o.. voz . 

Cont i nuar á . 
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Las dos 6ltim2s piozas do osto c6l0bro autor d0 van 
guardia r ..; v ,üan un 2. notGblu pr..Jocupnc ión por la 7 
mu~ rt o y l a dostrucción . 

m ln prim~ro.. , 11 El r...;y so muero" , 0l dramaturgo de­
dica una hor a y m0dia al arto do morir . Mozcla do 
fantasía con tragodia, no roconoc0 odados ni siglos 
al dosarrollnr l a ncc ión ..Jn un país imaginario on 
01 lv1o dio...;vo, mi ontr2.s hay uni.l "omploadn11 quo fuma , 
limpia ol 11 li ving room;' y ¡:,reparo. ol hd,:;sayuno" tal 
como le. Snbina do Thornton Wild.:;r on 11 Tho Skin of 
our Toeth11 • . ~sto no es casunl; d.Jliboradam..:;nte Io­
nesco prescind0 dol ti..:;mpo para rocordarnos un tema 
oterno: ln dososporación qu..:; se 2.podora dol hombre 
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fr,m t e o. su dGstrucción . La obr e. tiene mu cho do mo 
r c..lidc.d1 cc.si podrí a decirse que DEl r -<:.y se r.mercii" 
es cü 11 .:E ve ryr.1<m 11 mod.c: rn o. .J:s o stc, c.d.;mf.s , un e. pi e ­
zc.. di r oc t él en l~ cunl , ~1 0scrito r qua tc.nto so he. 
burl ado del l ongu c.. jo , hc.bl c c.quí cl nr c. y ol ocuonto 
ffi8 ntG sob r o Gl l11 QS me lc.n cÓlico di...! l os t omets : l o.. fl 
nc.l i dc.d de l n muerto . 

El mSdico r onl informa nl r ey, - Rl ogr e y go zc.do r ­
do qu0 inclu so l os r 0yo s tionon qua morir . :::a sobo 
rc.no l o c.copto.. como uné·. gl_.!n_;rnli d.:::.d fil osóficn , .<CI 
mi tL..mdo uno.. v0r dc.d tu.n s''-bidc .• 11 Si , todos tonamos 
qu ..:; morir ¡¡ . 11 Poro Ud. ti~no qu o morir hoy"'' - r epli co. 
al m-Sdi co-. :n u.sunto , po r l o t r~nt o , so conviert e 
en urgonto y porsoncl , yn quo ol roy, tiono qu e mo 
rir c.ntc s qu0 so c i erro ol t ol ón fint~l. El se in-­
digne. . Do l c..s dos mujo r os qu0 pos0e , l e. nn yor l e 
c.consejc. c.cept ur n obl ooonto su destino , l e. mfs jo­
von , on cumbio , ospor .:::. quo ostc. onf ormednd n o t on ­
g.:::. consocuoncic.s . 21 r _;y , no siguo l os consejos 1 
d0l m5dico y r ochn za indi~nc.do l a silln do ruedns 
QU O so l o ofr o e o . r:.oc orr...; fr,.m-.Sti c:::.n.m t e y .J. gr<ln ­
des pasos l e. s2l n dol t r ono pc. r n d ~mostrnr su fuor 
za y buo n c.~ salud , poro subi t 2.m-. .m to v::'..c il .:::. y do su­
cc.bozn , como m~l pr osc.gio , cc.o l n coronn. ~so l o 1 
1..-!rrlpicz c. <:' .. c.ngustL'Lr y ol p2.nico h ~co prosc. do 31. 
Sus ospos<~s 1-J 2.conso _j c.n v :~.l o r y <:rrogc.n ci o.. . Deci­
do , ent onces , c. r engc.r nl puoblo , poro solo recibo 
si l bidos . Let tens i ón omoc i onc.l lo debilite. y so do 
j o.. e no r on l et s illa do ruedn s , b.:;. l buco ando l os r o-: 
cuo r dos do su infc.nci et , t r c.tf.ndo d0 .J.fG rr<lr so o. e ­
llos , ...; spoc i nl m .. .m t0 2.l d~ un go..ti to quo fu...; re.. su 
compc.ñoro do juogos. 

Po r o , os en vo..no , todos l os pons mni 0nto s l o lle vo..n 
c. 1 .:: mu0rte . El go..t i to f ué muerto por un p ...: rro y 
solo qu0 dÓ do ~1 , algo quo t 0n í n l a c.. pnri onci c.. de 
un juguete destruido... ¿Nndi o puedo prot~gorlo , 
a Sl , a l r oy , do l a mue rto? ¿Pnra qué nnc ió si no 
ibn n vivir si...;mpre? Comi onzc. entonce s , n mo..ldecir 
a s us pc.dros , y o. todos l os ll c..mndos a sobrevivir­
lo , miontras , que en su locura , ordena al sol que 



- 6-

dotcng~ s u c~rr0 r~ ~n ol ciclo. P0ro junto con al 
cr~p~scul o , 1 ~ misma proximida d d0 l n muort o lo a­
quiat a 111i sori co r di oso..rn~n t o rni ontras l o.. vid e!. lo a ­
bo..ndon .::.t . 

Ln s~Jgundc.. obr~ ( qu 0 d6 c..c t w::>.. l mvntc ~n Pc..rí s J . L. 
Bc.. r r c..ult) so t i tul a 11 L0 Pi aton d0 l 1 o..ir 11 (El Pon­
tón d-:.;1 .::.iro ) y on -.::: ll .::.t n os ofr oco I on asco un il / 
t r t:'.nsforül.:->. ci ón c ontrari a pe r o on c i ort o modo s imi ­
l 2. r G. ltl. do l ''Rinoc0 r ont o 11 • Un hombro ompi c; za .:::.. J 
p-:;rd~r p~so , n ~d~uirir l ivic..ndc..d , o.. dospoj2r se do 
le.. fu ,.;rz .:-, d o gr<.v od,:~d h ,':'t.s t ,·1 ol punto qu..; pu ..; do ca ­
minar ;.;n ol c.. ir0 y s c..l t .::·'T por ..:; nc i mc.. do sus c..migos 
y ft:~mi li ar o s , h .:-~ sta. p¡_;rd..; r so d...:: vi s t u , con grc.n 8.§ 
c3.ndc. l o do 0stos , qu o l o con s idc r o..n un <.:. e os ::. r G.ra 
o insult .::.ntu p ~rc. ullos quu no pu e den mov~r se m~s 
qu0 con los pi os on 1~ t i orrG. . La fac ultG.d de ol e ­
v<.ción so 2.crociont2.. on ol h ombro qu i Sn un dÍ2.. do ­
s:•.p;:. r~co ..;n -.; l cialo . Cuc~ndo vuc l v~ donde su bur­
gu...; s~. mujo r qu..; lo ~sporc. ~nsiosn y sin compr end..;r 
n::..dn , ~s p.::. r n i ndicc..rl o qu o t odo l o qu o ha vi s t o 
l l ovn n lc.. dost rucción , qu8 ol mun do , dcsd u ol C!.i ­
ro, so vó i rromi siblom..;n t o por di do y quo ol ~ni c o 
dostino do l se r humc..no os l G. mu~rtc . 

-------oooüooo--------
---0---
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Rafaél C. Sánche z S.J . 

illl1! n 11 11 1111 n 11 a ; 1 ,, 1111 ; 1 ¡ 1 í 1 ; , ·, ;· ; 1 ; ¡ 

' 1 ' 

(Con «::lu sión) 

31 cine es arte de movimiento. (Vi sual y auditivo) 
(No e s defini ción) . 

l ) Movim. de Sujetos ( o pe rsonajes) dentro del cua 
dro .. 

2 ) Movim. de cámara - P~N y TRAV. 

3) Hovim. de angulaciones - puntos de vista . 
Y distancias- L. S., Ni . S. , c. u. , B. S. 

4) h ovim. de tomas (C OMPhGINhC I ON 6 EDDITING) 
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5) Añádanse los movimientos interiores, de la expr~ 
sión dramática o emocional. 

6) Los movimientos sonoros, en sus tres etapas: pa­
labra , música y ruidos. 

Sólo lo s movimientos 2 , 3 y 4 son propios del cine. 
De éstos sól o el 3 y el 4 son tan esenciales , que 
par ece n o haber cine cuando falta un o de ellos dos. 
Y parece ~ue podría darse cine faltando todos los 
demá s. (nñádase el 5, sin e l cual no hay desarrollo 
artíst i co posible) . 

Nótese . que n o ponemos a quí el movimiento del celu­
loide a 24 fotogramas por segundo , aunque este rnovi 
miento mecáni co dió origen a la palabra 1; cine 11 , dei 
griego: movimiento . 

istamos seguros que una ace rt ada proyección de sli ­
des fijos que caen sobre la pantalla con un ritmo 
intencionado , con monta je de ángulos y di stancias , 
pueden producir un efecto netamente cin ematográfico. 
Son muchos los corto s cinema.tográfic os a base de fo 
tografí as . 

Deténgamon os en cada uno: 

1) rJiovim~e sujetos en l a escena. 

~unque este movi mient o procede del arte dramático , 
su modalidad sufrirá cambios , impuestos por el cine. 

Zl personaje , aunque esté quieto en ciertos planos , 
dará impresión de agitación mediante otros planos 
entreme zclados . 

C:n esos ca.:sos , bastará un instante de movim., una 
frac ción de segundo que indique la iniciación del 

' movimiento, para que nosotros (espectadores) ponga­
mos todo lo demás.. 
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Sobre el rostro quieto de un personaje puede dibu­
jarse todo lo que está suczdiendo a otro personaje . 

Sin dude.s me atrevería a afirmar que en un buen 1 
film deben suceder más cosas fuera que dentro del 
cuadro filmado . ~s se5a de gran dominio hacer vi­
vir tan plenamente el dr~ma visualizado que resul ­
ta inevitable vivir todo lo que no se ve . 

~l sonido actual facilita este procedimiento de s~ 
gerenc i as . 

21 a~hL!SMO INT~HPH~T~TIVO del ac tor cinematográfi 
co es mas apar ent e c.ue re al. Defenderlo demasi e.do­
es pel i gros o , pue s ddnot a incapacidad para dist in ­
guir en l a verdadera actuación de cine l e. enorme 
dosis de estilización que debe existir . 

Ya vimos en página 2.nterior, al gunas r azones de e::. ­
ta dife r en ci a entre e l teatro y el cine . 

Lo que par ece más obvio es que l a DOSIS de estili ­
zación, en la mayorí a de los films no radica en la 
interpr etación s ino en el montaje . No olvidemos 
qu e l as artes popul ares o masivc.. s deben dosificar 
su idealismo. 

;,.hor a bien , si un film c2crece de estilo inte rpre t~ 
t i vo es sirapl emente de fe ctuso , aun qu e posea otros 
valores . 

La COiviPOSICION lástica del cuadro, (sobre todo del 
r ectangulo actual e la pantalla , exige que cada 
puesta en escena i mprima posiciones y desplazamien 
to s a los artistas , en f unción de su lejanía o cer 
caní a a la cám.:lra. Un ~dem6.n de recha zo y huí da se 
rá completamente dive rso si el person 2. je actúa en­
un L. S . , en un P. A. ó en un B. C. U. Habrá por lo 
tanto una velocidad real del gesto y otra veloci­
dad con que deberá ejecutarse para que resulte 1 
real al lente de la ctmara dentro del rectángulo 
de la pantalla . 
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¿Y por qué e st e odioso r ectángulo? Responder emos 
en el Je r }Iovim. Adel ant emos aquí sol ame nte un so­
mero Qvi so : los límite s m2teria l es nun ca ha n s igni 
f i cado pri s i ones par a los artistas . ¿qué i mport a -
a l dramat ur go los poc os me tros de su e s cenario , las 
convenc i ones par a un te lón de f ondo, un a pu3rt a i ­
magin c::.r i a , un" a parte 11 , un soliloqui o? 

3 ) 1v1ovim. de l~NGUUCION Y PLi.IH FIC1-.CI ON: 

¿Por qu3 no se queda qui ata l a cámar a? 

La r e spuesta más s i mpl e y r a zonabl e expli cará l e::. 
nec e s ida d que s i ent e todo espacta dor de ver me j or 
l os detal les , una vez que los ha s i t ua do en l a ge o 
grafí o.. d el ambi dnt e . 1::- er o este '1ver m..; j or í' n o se-­
r í a m~s que una exi genc i a ca s i mecánicc::. . Hay r azo­
ne s e s t ét i c c. s r:J. 2. s pr ofundas ; son ell a s l c.. s que ori 
~inan e l monta j e o se c. .;:ü a r te del cine . ..:.;1 cambio 
de posición y de dista nc i a llega pronto en la hi s -

' to r i o del cin e , a l os 15 nao s de s u i nvención , a 
1 se r un modo de expre si ón, un nuevo l engua j e visual 
. ha st a ent on ces descon ocido . 

Se de scubr en l eyes ps i cológi cas t an import a ntes co 
mo óst a : - toda vez que l e. cétm.::: r a se ace rc a a a l ­
gún suj eto , l a int ensid o.d dr a;nática cr ece en pro­
porc ión a l ac erc~ient o . 

Luc h2s son l as expli c2.c iones d2d2s a est e f en ómeno . 
Pa r a mí hay una f undamental: - e l aislami ento de l 
sujeto en c cción . 

Frente a l os ci en ob jetos o suje tos que existen ~n 
un amb i ent e e s cen 2gr 6fi co cualqui er a , nuestra ateQ 
ción pu ede , t i ~n e si empre l a f a culta d de sustraer ­
se de l o sup..; rfluo y con centrarse en una . Cunn do 
un dr amatur g o nos pre s ent a el e sc enario , deberá / 
guiar nue stra atención hn cia lo más importante . Pa 
ra el cin ematografista no habrá n e cesidad de reto~ 
1Ca r l .:l r eo..lidad circunda nte , porque al ponernos e! 
c l usi v 2m ente frente a los más importante , sin con-
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vención ninguna (pues on 5sto hace ~ l p~pel de 
nu~str~ f~cultad de ~bstracción) nos obligará a 
seguir su p,msc.mi0nto paso 2. paso . 

i1Qbligc.rá i1 , dije int<.mcion c.dt'lll.3 nte . Porque r eco 
nozco que este l enguaje visuc.l as t a n efic az 7 
que f2..cÍlrpente se 2.busa do 01. Varias veces he 
s2.lido de un cino, pr~gunt6ndome si hay derecho 
p2..ra íl jugar con el públi e oí 1 fronto al dolor , a 
la crueldad , c.l sadismo , a lo sórdido. 

El cine se torn a así ~n un instrumento do inten 
sidad umocional y sugcr•.mto tD.n pot0,nte que sus 
cre2..dores so h2.n visto obli[!;o..dos a un ~IT:MO vi­
sual fuertemente ncolcr2do ; do t2l mbdo que ya 
el público g0no r 2l divide los films , s in m6s ni 
mts , en dos grupos : films int cr cs3ntes y l0ntos . 

Junto a c;stG aspecto descubrimos otro, estudia­
do por los psi cól ogos desde h2. ce m6s do 25 afios , 
LA PASIVITh~D IRR2F12XIV~ del espe ctador cin ema­
tográfi e o. .·'licntras -.::1 públi e o de t.a2 tro debo / 
ponsc..r y r el.J.cionar acti ve>.m .. mte, con su mentG / 
sin doj2.r do sentirse individuo y porsona diver 
sa a l porsonc.j\3 do lo. oscen2. junto a l cu2 l vi -­
br a con sus emociones y p2siones ; el espectador 
de cine es sac2.do d-e: su s~ntimiento y reflexión 
personal y a rrast r ado sin resistencia al asunto 
d-::: Jí.a pant2..lla . 

Por quá dijimos que ~NGULkCION y PLA~IFICaCION 
son movimi ent os? 

Simpl e y llan2.m~nto porque son desplazamientos 
en el espacio , en los que 1 2 cámara nos suple o 
nos traslada a nosotros mismos . 

Comp2..romos aquí al Gspoct t::.dor de tc2tro y al de 
cine: hmbos están sentados en butacas fijes . El 
primero ve r á toda la obra, todos los pJrsonajes 
desde l a distancia que le tocó en la s ala. El 
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sogundo, sin movorse de su butaca, v~ rá los parso­
na j as a l a misma dist ancia que todos los demás es­
pac t adoros ; porque la distancia dol parson~ja no 
dopa nderá da su carcanía o l ~ janía do l a pantalla 
do l a sala, sino d ~ l a dist anci a ontro cámara y 1 
porsonaje cuando se filmó l a oscena. 

~üontras el espectador de t~atro se s L:mt e quieto 
an su r al ac ión do dist anci a corporal, ol aspecta­
dor de c in ~ so si~nte constantomente trasladado , 1 
movido . 

31 rostro hwnCillO se torna así a l modio oxpr osivo 
más potente dol SSptimo hrto . 

Sscal a de planos: LS 
MS 
cu 
BS 

4) 1 ~~1ovim . de COl~¡Pl-..GINhCION . (Llámese l•lonta je , aun­
qua 5sto abarca todo-rü antorior) 

Indepondiontem~nta todos los movimiontos anterio­
ros , l a juxtapos ición do los planos a s, en sí mis ­
met , un nu~vo 1DVIIii iNTO . 

Puede haba r f ilms donde l a acclon dramática de los 
p~rsonajes son tan importante , donde l a planifica­
ción ayudo lo suficiente para transmitir e sa a c- 1 
ción, que ol movimi0nto do tomas sea menor . Sin e~ 
ba rgo, os aquí donde el gánero dr amático puede op~ 
car y suplantar al gSnero cinematográfico. Se t r a­
tará, entonce s , de un límite peligroso para al cr~ 
ado r de cinc, a l ha ccr concesiones al druma abando 
nando lo más propio d-.::1 movimL:mto cincme.togr áfico : 
el mont et j o. 

Dado quG so trata de un nuevo movirniont o , habrá de 
admitirse aquí un nuevo ritmo . Lo más difícil sorá 
adacuar este ritmo al ritmo dramático dol contoni -
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do, so pena de haser algo puramente formal . No o1 
videmos que por mas defensores que seamos de la 
forma , el fondo,(el contenido) , no puede dejarse 
en la penumbra . 

La CONTINUIDhD , problema vi tal en la creación y / 
realización-a8l montaje . 

11 cine debe producirse en forma fraccionada , di~ 
continua. Pero e s un lengua je que aparentará l a 
más natural continuidad , cuc.ndo , a rmado ó compag,i 
nado , sea proyec tado an la pantalla. 

RI'INO . 

Hemos visto el e omple j o cuadro de ~ -IOVIlii.óNTOS que 
no s presenta 21 cine . Su justa valoriza cion y je­
r ar quia ritmic a de penderá de lo qu e e l estilo y 
el fondo permitan a l a fan t asi a e inspiración del 
arti sta . Poli r itmia. 

¿ 0u~ es el ritmo? ORD2N en e l tiempo (en el movi ­
mi ento ). 

Eaturaleza inund ada de ritmo visual y auditivo, 
interior y exte ri or a l hombre (fi siológico , emo­
cion al , ideológico. ) 

Su valor en t odas l as artes . De modo especial en 
l a s temporales. 

La unidad y variedad en el ritmo . 

L~ CONTINUIDh.D . 

¿Por qué no se filma en continuidad? 

Seria el camino más corto para sacrificar el cine. 

i l 11 ;¡ ¡¡ ·, ¡ il íl íl ;, ;, ír íl ílll 

llllllllílil11'rl 

ll!lílll 
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31 gran movimi8nto de reacción y creación cultural 
que iniciado en Italia conocemos hoy bajo la deno­
minación de Renacimiento, cuya expresión vital se 
plasmó en l~ libérrima expresión de la personali­
dad humana, hecho evidente tanto en las artes como 
~n la política y en toda otra manifestación de la 
époc a, encont ró su cauce y guía, en lo que a la / 
producción intelectual se refiere, en un poderoso 
movimiento filosófico-erudito llamado humanismo , / 
nac ido de la democratización de la cultura como / 
con secuencia de la invención de la imprenta , y la 
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consiguiente posibilización del estudio de l a s o­
bras maestras del pasado merced a l a divulgación 
de los textos de autores cltsicos . Sl núm0ro de 1 
l as pt: rs onalidades eminc)nt es y l a calidad de las 
obras qua se produjeron en todos los campos de la 
e.ctivi~ad creadora , y singul ar me nt e en el terr eno 
de l a literatura y de l a s artes plásti cas , fué 1 
tan gro.nde como glorioso; pe ro, ¿y el teo.tro? ••• 

El Teatro en el Bajo Renac i miento . 

21 teatro es un a r te col ectivo y por eso no hubo 
de florecer en aquella horQ mfxima del individua­
lismo . La escultur a , l a pintur a , l a poesía , son 
el r<2sult c.do del sGnt ir cre2.do r de un hombre, y 
por eso , aun sin el apoyo de los domas hombre s, / 
con sólo su ejempl o , son posibles . Sl t2atro es / 
al art e de un homb r e o de v2rios h ombres par a to­
dos l os dem~s hombr es , y no puede nace r, vivir y 
desarrollarse sin el f avor del públi co , da l a 1 
gr an masa dG espectado r es que ar a a qui en no ha ­
bía al canzado ninguno d0 los gr andes beneficios 
en acción , ya que; , p2SG a todas las transformaci~ 
nes sufrida s , a l as antigu~s dife r encias de clase 
sustituye r on ot r as , t ~n rigurosas , fundamentales 
e ins2.lv.:tbles como l c..s o.nt uri or es : los cultos y 1 
los in cul tos , l os ent0ndidos y los profanos . 

Pero aqu~ll a gr a n masa do espectador es de que he ­
mos hablado a l comi enzo del párrafo ante rior, e s­
to , a l pueblo , despreciado u olvidado por l a s cla 
ses cultas , cont inuaba sencillo , sincero , apegado 
a sus vi e j as trc.diciones , analfabeto mas no incul 
to , ya que gozaba y gustab a de sus cantos - ~­
tti, ballate , c.:tn zoni - y sus l eyenda s, gue cc.ntQ 
ba y r eci t ab a a toda hora y que constitu1an su im 
pe r ecede r a y va l iosísim.:t cultura . Los juglares -­
giullari, - al r ecitar l a s viejas historia s tra n§ 
mitidas , defo r madas y ~nri quecidas por la tradi­
ción oral, hacíanlo, apoyados en un a especi e de 1 
salmodi a , a compañándose con los acordes de un la­
Úd o viola, al par que subr r.yabon l a eficacia de 
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su a rto con tod~ clase de gestos e inflexiones de 
vo·z que eran como el torpe ba lbuc0 o del nuevo re-
nacer del art e de 1 ~ r epresentación . --

IJI<Ís no fué osto solo . Tambi én estaban los l audi, 
los ctnticos i ngonuam0 nt e místicos con los que el 
mismo dulce, serñfico Fr2.ncisco de hsÍs da el e ­
jemplo y que l os compañeros y discípulos del povo 
rello difundirí~ por caminos , aldeas , ciudades y 
vill as . PequGños di2logos espirituales , diminutos 
dramas vi br cntes de f ervoroso liri smo de los que 
habrñ de ranace r e l teatro popula r - esto e s , el 
teatro , - ya que l a s Sacro Relresenta zioni no son 
otra cos~ qu a e l producto de a fusión de e stos 
laudi y del art e de los giullari con el eco aún 
resonante de l os misterios del pasado. 

Los actor es son ahora jóvenes doctrinos adiestra­
dos por un ma~stro - festaiciolo - que l es enseña 
a r ecitar y dccl a~~ r l os devotos paSéljes que han 
da ser representados bajo l as naves de los tem- 1 
plos , en el r efectorio del convento o campo abi eE 
te . 3dificanto s Gs pec tñculos al l e. do de los · cua­
les el pueblo sigue gozando de l as farsas , nac i­
das d.J su propic.. 0ntro..ña , hab lade. s en su s dialec ­
tos , de los cunl es ha de surgir sin tard2nza l a 1 
gloriosa commedia dell ' arto . 

La Construcción Teatral y l a T2 cni ca 
2sc2nica Durante e l Renac i mient o 

Simult anoamonte con l a apari ción do doce comedias 
desc onocidc.s de Pl auto - en cont r ndc..s on 1528 - y 
las represent aciones l atinas dadc.. s en Roma por 1 
Pomponio Loto , el público culto s e sintió atraído 
por la escena , h ac i 8ndose patento la necesidad de 
erigir construcciones tcc..trales de acuerdo con / 
las oxigoncio.s de l a 2poca , lo que dió lugnr al / 
consigui0nte re n~ c e r de la t0cnica de e sto tipo / 
de con strucción, a sí como del arte de la decora­
ción . 
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Zr a costumbre do aquellos tiompos intercal ar on 
l a r epro sontc.ción de l c.s obr c.s cl6.sic <:. s unos e s ­
pect&culos me nores muy d(Ü gusto del Úblico cor­
tesano , los inte rrnozzi o int er medios, , pc.ptornirnns 
al egóric as o de terna mitológi co , en l as que apa­
rec í ,~.:.n o.niraG.les dG t oda cl<~se 2. l o l a r go do epi ­
sodios ont r ornczc lados do dc.nzcs - rnor as ca s - an 
l a s qu o tomaban pnrte sttiros y ninfas, y pnra 1 
l a r epr esentación do l 2s cunl os s e b2.c í a n ecesa­
rio un nu...;vo tipo do escenario on e l cuc_l 1 2. con 
tinuidad fo r mal propi~ da l~ s construcc i ones me= . 
di avo.l os ya no c r u nacasnrin. 

Bramant e , ol insigne <.:.rquitacto r on.o.cantista ,fuó 
ol pri rno r o en t r c.zc.r un t...;.:.'.t ro, cono cido ...;nton­
cG s e on l a danomi nación de: 1\;c·.t r o do Po r sl octi va , 
on el que un tolón - ompL.;,::_clo o. par t ir do a ño 
1519 - sopcr a ba al osc...;n2.rio d~ l a gradarí a dis ­
puostn an fo r ran dü nnfit...;c.t ro . Un colélbor ado r su 
yo , Po ruzzi, fuó ol inici <'"~do r do l os decorados -
da po r spac tiva , cuya pr asantc.ci ón ll evó a cc.bo 
an Roma. Po ro as a l gr 2.n r_rquitocto y teórico do 
l a const rucción toatr~~l, S0b~~stión Sorli o , a 1 
quión dobamos l a doscripción do un t...;o.t r o tipo -
oj c;mpl o y culminac ión do todcc l r1 construc ci ón 1 
t...;atral r an acantist a - l cv<'ntado por 61 on una 
pl .o. za d0 Vicanza , por o qu e igualm..;nto hubiera po 
dido construirse on ol i nte ri or de un loc al acto= 
cuo..do . 

Constaba al taatro da Sorlio de dos partos : oseo 
n c.ri o y doc or o..do. El escenario ·se hc.llaba dividT 
do o. su voz en dos planos , ol pri rna i o rn6s bo.. jo = 
un met ro poco mó.s o rn¡;;nos , - dostin c_do o. l a ac ­
ción , y de construcción l o sufi ciont ornonta robu~ 
ta corno para poda r soportar ol peso y Gvolucio ­
nos do l os danzantes y jugl ar es , y a l segundo 1 
plano o fondo, que ascondío.. hasta llegar al Últi 
rno t8rmino y que e r a donda so mont aba al decora­
do fijo , compuest o do edificios o paisajes dis ­
pue stos en un escorzo muy viol ento , da forma que 
sólo mostraban al espoctc.dor dos de sus caras , an 
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tanto que a l fondo ~ ra donde so coloc aba l a última 
porspcctivQ situada 2 cosa do modio motro del muro 
post~ri or de l a edificac ión, d~jando entro ambos 
un oetrecho p.:;.sillo destinndo a l se rvicio de la es 
cona . 

ii:n est o tipo do decorado , So rlio no coloc Qb2. ~ l 1 
centro ído .::ü on ,_ü límite r c2.l do l o.. perspectiva , 
s ino mucho m2s allá , lo quo imposibilitaba qu e las 
~difi caciones quo figur aban ~ n ~ scona so amontona­
son un a s sobr o ot r as , y dab o.. al conjunto una gr a n 
profundid~d , al p o..r qu~ so obtení a un r omodo bas­
tru:it~ exac to de l o. n.::ttur nl ozn . Sorli o r edujo las 
construcci ones osc0nicns , qu.:; primornml.]nto so hi ­
ci3ron muy sílidas , .::t dos bastidor es r evestidos do 
lLmzo pint<:.do , l.] n t 2.nto quo p,-::. r a l Q dccorc..c ión 1 
del fondo bo..stQb <J. con un solo ·bast i dor o to lón do 
fondo . Con objoto do animar ~1 docor 2.do so most r a ­
bnn ~n l a l ~jc..n í a divc rsas figur es d3 tama~o y con 
dic ión 2docuados , to.nto o.. l a ín dol e do l a obra co= 
mo a su posi ción f i gur ado.. on la por spocti va . La es 
é,mn so ilun i nc.b 2. e on c. r c..ñas s i t uad.::.s ,m ol e entro 
y d0t r fs do l a s vont c..n o..s , qua se hac í an practica­
bles par a que o.parec i osc luz on su intorior . 

Sorlio , sigui ondo on ello el pr e cept o d~ Vi truvio, 
~stabloció tr~s clases do d0corado , s0gún quo la ~ 
bra qu o so r epr os_o ntasc fuoso una tragedi a , una c_2 
m0di a o dol g6nc i o pastor al. Pa r e.. lo.. tragod~a , ol 
tipo d~ l a s construcciones s i mulndns or 2 ol más ri 
co i ostentoso , como templos y palaci os de marcado 
sabo r antiguo ; pa r a l a comedia, l as edificaciones 
oran simpl es co.sns c iudad~as ¡ par a l as pastorales , 
ol docor~do or a un sencillo pa i s2je . 

El pri mo r término de l escenario o prosc enio pe rma­
ne cí a v2cío. A su l a do estaba l n or questa de forma 
s~mi c ircul2r , li ge r amente l evantada s obr e el pros­
cenio , con l o..s localidades r oservndns pa r a el audi 
torio distinguido. Tras del proscenio seguían los 
restantes a sientos, a lo s que daba a cceso una ose~ 
lora centr al . Zxceptuando las ent r adas y &~lidas 
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de los ~ctores , el escenario pcrm~ecía invaria-/ 
ble durante toda la repre sent~ción, debiendo por 
lo tanto , una vez corrido el telón a la man-era / 
rom~~, deslumbrar por la belleza de su _disposi­
ción única, El ejemplo m~s perfecto entre los / 
teatros de este estilo existuntes ~ún lo tenemos 
en el TeO.tro Olí mpico de Viconza , gigantesca con_§ 
trucción en m~dera debida al genio del gran a r qui 
tecto y teórico italiano hndre~ Palladio. Levanta 
da en 1580, su ~nfiteatro semicircular, coronado­
por un n columnata rc;mc.tc.da por estdtua.s , se abr e 
frente a un espléndido d-.::cor ccdo fijo , h~llé.ndose 
el todo - sc.la y escenc.rio - cobijado b~jo un tol 
do de evidente inspiración clQsica. Este teatro,­
construído en un local c.ccesible por diversas ca­
lles , fué utilizado en su ópoca de esplendor para 
le. r epresentación de l c_ s obr<.s de los hum~nist <::. s , 
y su decorado del m5s puro sabor cl6sic o permite 
ver por tres puertas, dispue st~s en un c.rco de / 
triunfo, cinco estrechc.s cc.lles o ví 2. s que se / 
pierden en violent a perspectiv~. 

h p~rtir de l e. segunda mitad del siglo XVI, época 
de m6.ximo ¿J..ugo de los int er mez ri y dur <cnte la / 
cual nació l a ópora mode rnc., se sustituyó el dec~ 
r 2.do fijo por ,ü movible . Según modelos yc. cita­
dos do la ~ntigüedad clfsica - poriaktoi - emploQ 
ronse inicialmente en Florencic. y a 2.mbos lados _ 
del oscen c.ri o varios pri smc.s tri.angul r:tres llama­
dos telari, los que; colocc.dos unos detrás de o- / 
tros y de 2.cue rdo con el tem~ de fondo , posibili ­
tnban , al girar sobre su eje , la variedad, do l~s 
mut a ciones c;scónicas . 

Dichas muto.ciones .aran innumerables, yc. que durag 
te la representac ión las partes :de los telari in­
visibles pare. el público podían cambiarse a volug 
tc.d . Este siste-ma duró Ul'lOS diez años hasta que 
fué substituído por los aún hoy utilizados basti­
dores . En este tiempo, el p6blico elc;gc.nte tenía 
acceso al escenario , bi0n p~ra tomar parte en l a s 
danzas o simplemente pc.r a tomc.r as:Lmtos a 2.rnbos 
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lados do éste , VlClosa costumbre que perduró has ­
ta que fuó dest e rrada marccd a l~s críticas del 
gr an satírico y poeta dramático francés Voltaire. 
Hay que señGlar , sin embargo, y como justifica- / 
ción do l a anteri or costumbre hoy p~ra nosotros 1 
incomprensible, que todos los teatros del tipo an 
tes sGñalc.do 8 rc~n do propied<:td privada , erigidos­
par a el placor y diversión de l a s clases más cul­
tas y poderosas , lo que explica en cierto modo la 
famil i aridad exist ente ~.:mtrG .:ü público y los ac ­
tores . 

Tr as de las mo jorGs y r eformas de la e scena pro­
piamente dichel , llegaron m::. turalmente las innova­
ciones y c..de l o.ntos r ;:;f erent e s a l a mc:.yor comodi­
dad y servi c i o del e spec t ador. Con obj eto de que 
la vi s i bi l id .::-.d fuera igunl desde cualquier punto 
da la sala , ot ro ilustre 2. rquitecto itali ano, / 
Juan Bautista Alleotti (1546-1636), a l levantar 1 
on e l Palazzo Duc al e de Parma el Teatro Farnosio, 
traz ó una grad;:; rí a en forma de herradura, lo cual 
significó un gr a n ad;:;lanto en el progre so de la e 
dificación t~at ral. Fuó tambiSn en este teatro 7 
donde por primera vez en l a histori a de la oseen~ 
grafía se emplearon lo s bastidores , a iniciativa 
del mismo ~lleotti, un discípulo del cual, Tor e­
lli (1608-17 09 ), extendió s u empl eo por Italia y 
~uropa , donde se hizo fcmosísimo por la r apidez 1 
con que llevaba a cabo las mutac iones. Un jesuíta, 
hndrea Pozzo (1642-1709 ), espe ci alista ;Jn l a c on~ 
trucc ión do teat ros, pe r feccionó el juego de los 
bast idoresi hac i0ndolos correr por unas h0nd~du­
ras par al o as o lige ramente oblicuas al último 1 
plano del d...;c orado. i:ntre los bastidor es oblicuos 
y oculto por e llos se situaba e l apuntado r o con­
sueta. La escena, por lo demás, continuó dispues­
ta con porf .:;c ta simetría c:on respecto al punto i­
deal en que conv;:; r gían todas las lineas de pers­
pec tiva del decor ado, e l cual s e situaba ;:;n e l e ­
je del escenario. 

Como en el anfiteatro en forma de herradura el es 
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pacio disponible para los palcos ara muy reducido, 
un ~rquit~cto mantuano, Frabricio Carini Motta, / 
lego .Jn su fomoso "l\lnnual sobre la Construc ci6n y 
Trazado do los Teatros", oditado en 1676, 0l pri­
m0r ejemplo conocido de una planta do dicho tipo 
provista d~ tros s0ries de palcos dispuestos ver­
tical~nte. Tal estructura fué adoptada inmediata 
m0nto on su país, do donde pasó al resto da Euro= 
pa por obra do los arquitectos italianos y sus i­
mitadores y discípulos, 

A ostc. clc.se pertenecen los te~tros franceses de 
la c.ntiguc. "C omédi e Francaise", de la Opera del 
Louvro y do Vorsalles y el nuevo teatro de Vorsa­
llos , que puedo considerarse como modelo del gén~ 
r o , obre. del gran arquitecto francés Gabriel. 

Bn Ingle. torra, hlemm1ia y demé,s países ouropeos , 
l a influencia do los progresos do Italia se d.Jjo 
sentir no sólo en lo que respecta a la construc ­
ción t ~n tral, sino tambi0n on ol juogo escénico y 
0n l a e scenografía . 

xxx.xxooox.xxxx 
x.xxxoxxxx 

o 

Continur.rá. 
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(1893) 
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Del grupo de autores teatrales que 
surgiera en la segunda década de 
e ste siglo , Daniel de la Vega en­
carnó una línea estética que po ­
dría definirse como neo- romántica 
en nuestra dramaturgia. Luego de 
estrenar ;1 Un Crimen en Recoleta 11 

esc rita en colaboración con el no ­
velista y dramaturgo \.caldo Urzúa 
(autor de ·'Don y Doñan y 11 '2:sas Ni­
ña s Uga rte'1 , dió a conocer una o­
bra de t ema sentir:18n tal en un acto 
l a r go , "~L BORD_.D O INCONCLUSO'' , que 
sigue cosechando éxitos en nues ­
tros días . ~ . llí , la situación con ­
t enida , 21 peQueño drana de se res 
simples , soCíador e s y lir.li tactos al 
mismo tiempo por la trenenda real_i 
dad materi al del ambiente , encon­
tró una expr esión propia y origi ­
n al . Lue go , s u producción se diver 
s i f icó a través de cuentos , nove~ 
l as , ensayos y l L~ or periodística 
donde aún so d8sempeña . ·!;n la dra­
maturgi a y hacia el año 1931 , su 
1'Bordado Inconclusoíl , bajo e l nom-
b d 11 G , , - m, " OLIT RI . ¡¡ l " d re e ....J l~ 1_, o .. .. , amp J.a a 
a cuatro actos , fué e strenada po r 
la Compañía do Rafaél Frontaura. 
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Sn los tres lustros que transcu­
rrieron entre ambas v0rsiones, De 
la Vega, poeta de las cosas sim­
ples, incursionó en otras manifes­
taciones teatrales como la revis­
tll . Títulos de esos años: 11 Cielito1J 
11 La Uni versidG.d de los ojos par­
dos 11 , liFanfarria11 , 11 Co..rcllj 11 , etc . 

Ha obtenido premios en los rubros 
de periodismo , teatro y literatu­
r a , y hoy sigue mostr.s.ndo en éliTlQ. 
bles cróni cas , la vida bohemia y 
el mundo teatral de épocas pasa­
das , como la imagen trivial pero 
poé ticll de los pequeños hechos de 

l a vidll cotidiana. 

O. R. B. 

n 11 11 11 n 111111 illTill l 1111 11 n 11\l ll 11 ir 11 11 illl !lil.tr.n ·,¡ ;¡ 11 11 rr 11 

\111 íl ·,¡ li í l ;¡ ¡¡ il ¡¡ 11 ·,t l l 

1111 \! !111 í l 11 
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fiE L B OR D ;~D O IN C ON C LUS0 11 

D0 : 
Dc..niJ l dJ l n Vogn . 

P 2 R S O N ..,. J E S 

Luc í :--. 
S ::--.mu...; l 
Dcñ2 B0 rt o.. 
... li ci .:: 
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:!:st 0r (cri c..do.. ) 
J u.~.n 

Un Cr i o..d o 

.• ct o único 
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RIOR D ~ L •• C •• s ... , Y OTR ... ... L .. D .~R .::;CHÜ QUJ D •••• LJ• C;: 
LLE . .:::N UN ... DJ L . .. S P •• R .. mss H. .BR .. UN ZSP ..<.:JO. 3N 31 
C.i:NTRO D.2: L. S ... L ... UN •• A:;;s ... CON •• LGUNOS LIBROS Y UTI 
LZS DJ COSTUR... -

PrWLOGO 

1~ QOn Ót on ~ vida provinci 2n~ 
ru~d~ olor os a , t ímida , in c c ~nt o , 
llor o. un cc.nt (T , r ~ s ong.::. une. c ~mpo.nn 
y lc.s t~rdos so ~p~g~n mnns~m0nt0 . 

Lns muchnc hns dot r ts d ~ l os b ~lconos 
cont~mpl c..n fl or ocor l ~s primnvJr~ s, 
y ~ntr~ti~n ..;n sus l ocos cor~ z ono s 
con quim~rns , quim0r ns , y quim~ra s .•• 

¿No vi 0n0 J l novi o? Y ti0ndon l n oirC'.da 
sobr J l c.s s olGd~ do s d0 l C'. vía ••• 
¿VL.mo ...; l novi o? -pr..;gunt .:-'.n - 6 vi on~? ••• ¡n c.dQ¡ 
Y sus pircm- ¡No vi Jn iJ tod.:1 vÚt ¡... · 

Todo ~s monót ono .Jn ..;l pu ..;blo . Todo 
du...;roJ une. si J stn blnndc. y c onv~ntu.s.l , 
todo sigu0 r odando d0 igual modo , 
i guC'. l l n angusti a y ..;l pa isa j e igual ••• 

... lguns v~ z p~n0tra on un~ c .:::t s.:l 
J l~mo r loco, líri co y triunf~l; 
do j n Jn J l niro onsu0ños ••• pJ ro p~sa ••• 
Y ol pu..;blo siguo 0xo. ctnrrD ntJ igual. •• 

¿P~só ..;l .::unor ?- progunt c.. le. cc.mpnna ; 
Un curioso proguntQ : ¿ ~ui~n lo vió? ••• 
¿P.::. só ol o..mor? Y l a quiotud poblan a 
Ninguno sa be si 0l amor ~só ••• 
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Poro el po0tn qu e o scribió usto cu~nto 
dic8 quG cuo.ndo umpi ozc.. c.. ntt:rd--:cur 
los cor a zones saben qu8 ~n el viento 
hc.y hum~do.d do llo.nto d0 muj ur ••• 

Sobru .:!Sto c>.sunto ru...;dc. l o. hist ori-:;t .::t 
tejido.. con v vllon os do omoc ión 
l a .Jsc uchc.r a ís do l c.bios del poe t a 
como do cor o. zón o.. c oro..zón . 

2STJR.- ( PONI~NDO . .::N ORD:~N LOS LIBROS D~ L. lfl.SS .. ) 
¿Y qué ...;dc.d t oni 2.n .:mt onc a s? 

LUCL •• - ( S2NT .. D .. JUNTO .• L .. r.I.:: S .• , BORD .. NDO UN .. R.Q 
S .• ) S2.rauul , do ce ; y o , d i o z . 1'·10 .:J. CucJrdo p0 r f _; ct.::t ­
nun tcJ da los t r .::. jvs qu0 us.::.b.::. , d0 l c.s blus-:.s m:-. r~ 
n0 r o..s , l os cu...;ll os c..zul as y lo.s gorr2 s con l at r c.. s 
do r .::tdc.s ••• 

~ST~R .- ¿Viví c..n c0rc o. ? 

LUCL •• - Nu0str.::ts cc~sc..s ast c-.b<:'n c,-:.s i junto.s . : r c..n 
dos pr opi ...;do..das qucJ 2.dquirió mi tí o un 2.~0 o.ntus 
da morir. Cc..s Jr on os vi0j os con gr c..ndos pnti os con 
p.".lrnvrc..s . 

LUCL •• - Mc..m<Í l os t0ní c.. mucho C<'.rii1o . So.mu0l vivió 
on all c.. s h o.s t.::t qua cumplió c c.. t orca a~os . ¿Lo cono 
cisto tú ~nt on c as? 

.~ST~R.- No . 

LUCL •• - :!: r n un chiquillo muy sirnp ,~ti co , ouy loc o , 
y sobro todo perezoso . No astudic..bn , n o qu arí n as 
t udi c.r . .. v0cas' yo l o t.'.consaj nb o. : .:::studic-. , Snmuoi, 
pronto t ondrf.s qua gc.n<'.rt a l e. vid.:l con tu tr .::tba jo, 
y si no e studias ••• 

:sT~R.- ¿Y 1 0 h .::tcíc.. caso? 
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LUCL .. . - ¿Si m0 hc.cíc. C:'.so? ¿ ... qu6 t0 r....:fi~ros tú? 

JST~R .- ~ qu u si l0 ob0d.JcÍ~ . 

LUCL •• - ¡;.h1 ••• no ••• m.:; h:::tbl a bn do lc..s pc..rtidc..~ 
d0 futbol , d~ los 0str0nos tJc..trc.lJs , y d0 muchl­
simc.s tont0ríc.s qu0 l...: ll0n:::.bc.n le.. Cél.b<JZ.:t do humo 
••• IY t~ ~.Jnc..morc..do ¡ 

JST~R . - ¿ _~ne .. moro..do? 

LUCL •• - Si tú hubi....:rns visto qu~.J oj0..zos nos ponía 
t"'.. l h t: .. blt:.r ¡ p2..liquoro e omo ninguno ¡ 

~ST~R.- Y yo qu6 lo croíc.. tc.n s0rio . 

LüCI .. • - ¿S0rio? .. lDs quincJ c..ños tuvo un 2..r:wrío 
c-51-J brc: con lt' .. domc..dorc.. d~.J un circo ingl0s . ¡Si 
tú lo hubi ~r~s conocido ¡ 

. ~ST~R . - ¿Y ~.JscribÍ2.. yn ? 

LuCI .. . - ·~s clc..ro . Ivi~ c.cu0rdo dG un rn.c..drigcl quo 
....:rap0zc::.b c. : 

Dojc.. b~.JsD.rtJ un los o j os 
pnrc. s0ntirto dormida ••• 

-~STJR .- V orsos qu8 svrían pc .. rc.. Ud., nc.. tur c..lm-.;nta . 

LUCI~ .- (SONRI~NDO) Cállnto , tontn . 

-~ST~R . - ¿Soy in di se rota? 

LUCL .. . - No ••• indiscr0t :1 no ••• 

.:.::sT¿R.- O.::ntoncos , pJrmíte .. m\j s0r curiosa. 

LUCL . • - ¿Quó quivros s.:t b0 r ? 

~STJR.- Si oran pc..rn ustod 0sos vursos . 
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LUCL .. , - ¡Vo.yn ¡ •• ,. To lo di r é •• , cr0o qu0 s í. • • 

2ST.~R o - (h ... LICIOS •• ) Croe? 

LUCL •• - ~s clc. r o . ¿Vn une. n 0stc. r s0gur('. do .oso? 

~ST2R .- ¿Por qu~ no? 

1UC L. <- Tú n o conocos 2.. l os h ombres ,. " 

LUCL.< ·- ¿Cómo? 

~ST~R. - Sí 1 ~ conc0dió l o qu 0 p0dío. . •• 

~ST~R . · · Sí. B0 s 2.rl o. en l os o j os • • , 

LUCI ... ~ - ¡Vo.ya ¡ Nunc o.. • • • ¡ Pi don tnnto l os hombres ¡ 

2ST2R.- ¿Y don S~rnu0l pi di ó muc ho? 

LUCL .. . - Mucho , p0 r o todo i mposible:. 

~ST~R .- ¿Imposible? 

LUCL .. . - Todo. 

jST:.:R .- ¿Ud . r oc u ord c. l os ve rs os? 

LUCL .. . - .... lgunos ••• 

2ST~R .- Todos no . 

LUCI •• • - No ••• 

' :sT:R.- ¡Qué olvidc.dizo. ¡ 

Si n o sá sí los rocu0rd o. 
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LUCL.<- ¡ Quó ~xj_ gv n to ~ros ¡ 

..:;sT:~R •. . P-.;ro, svñorit;:., cómo no l os VQ. c.. r -.; cord<J.ro' e . 

Dvj<J. b~sc..rtv on los ojos 
p2rn soa~rt o dormida . 
d~ j n bobor on tus l nbios 
tod2s mis ri sas pvrdidns ••• 

_;se ~}! . S X'<UW' , - DICHOS Y .• LICL .. , 

LUCL.l- ( SO.RPR..::NDID ... ) ¡ .. h ¡ ¿:z r ns tú? 

.. LICL •• -· No to <J.s u stos , h-.;rmcnit n , n tu odnd 0s po_I 
d onablo vso y much o m5s .• • 

LUCL., -· ¿Por qu-5 lo di cos? 

.. LIC I .. o - Por n c.dc .• 

LUC I .. . - Cr.:; í quo t v molost :.b2 qu.:; r .:;cord .::tr c.. v0 r sos 
d~ S.J.mu.Jl. 

.. LICL .. . - ¿JViol .:; st c.rmo? P~ro sí yo t c.mbi0n lo h ngo, y 
.. t d , 1 croo qu -.; tu no 0 pon r c. s e~ osa. 

LUCL .. . - (BRUSC ... r·LNT ..:.:) ¿C olosn ? 

.. LIC L •• - No t.:; of vnd .J. s • 

.LUC L .. . - No mo of.:mdo , pú ro. cr0o quo tus palc.bras ••• 

.. LIC L •• - No soc..s loc:1; yo t.:; oxplicar-3. (DIRIGI:i:NDO 
S2 .. ~ST2R ) Snl , tú. ~S .. LJ JST2R) 

LUC L .. . - ¿ ~ s t o. n sorio lo quo tionc s que d..:;cirme? 
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... LICL •• - Surio, no , p-.; r o mü gusto.. poco lc.s crin­
do..s pc.ro.. confid0ntos . 

LUCL •• - 2s un roprocho? 

.. LICI ..... - Dójo.tiJ d0 s~JnsiblürÍo.s . TG gustn S[lmuol , 
¿vürdétd? 

LUCL •• - Domo. sio.do nudo..z l e. p r ogun t n • 

.. LICL .. . - Contóstnmo , ¿ t0 guste. Sc.mu 0l ? 

LUCL .. . - ¿Gust.:L rm,3 ? ••• t0 dir0 fr o.nc :-'.m-.;nt o ••• ::·.l go 
••• s í ••• ¿y por qu0 l o pr ..;gunt .:;.s ? 

.. LICL •• - D-.; spu..) s l o s.::.b r ~<.s . 

LUCL •• - ¡Difícil m0 pé'.r -.;co i 

.. LICL •• - Dimo , ¿y n o l 0 h :'.s olvidG.do ,.; n -.; st o s dos 
o.ños q u o n o l ü h o.. s vi st o ? 

LU CL •• - Po r o ¿o. quS vi -.;non -.;s t o.. s pr \Jgunt2 s? 

.• LICL .. . - Contóst .::'. mo . ¿No l ü h2. s olvid.::.do 0n ••• 

LUCL •• - No • 

.. LICL . • - ¡(¿u0 r o. r .:1 üriJS! 

LUCL •• - ¿Por quó? No to h2s fijl'.d o quü l r. distn.n ­
ciC'. h2 c0 mfs codi c i2blo l o.s cos o.s y l 2 s pürsonns • 

... LICL •• - ¡ Puod..; so r¡ 

LUCL ... - Lo üs • 

...: SC2N ... TJRC2R •. • - DICHOS Y DO~~ .. B2RT .. . 

DOJ~ B:R~ •• - ¿Siumpro discutiündo? 

... LICL •• - (COGL~NDO UN LIBRO D:....: L .. 1'-ES .... ) No , mo.m6., 
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loí~mos vo r sos d~ l pri mo . 

DOJ .. BJRT .. • - Pc r di on do ,_ü t i empo ... do 0 st 2. mc.n ...: r a 
se compr endo qu o Lu c í a no con cluya su t r 2.b n j o . 

LUCL •• - P...::ro , mnmó. , s i es t an difí cil, 

DOA .• B.i:RT •• • - ~.,;u0 va .::. so r di f í cil. Cuo.ndo yo borda. 
b .J. t -.;rmin :'.bet tr~s p.".ños a l o. som~mn. 

_.LICL . • - Bu..;n o . Concluyo.n 1 :'. pol Smic t:~ , quo voy a 
l o .Jr . 

DOLL B ~RT_ •• - ¿V ...:: r sos? 

... LICL •• - Sí . 

LUCL •• - Le c .:::sos do 1 ,...,_ vi de. gi t :m2. . 

".:LIC L . • - ¿ Cu:l.lo s? 

LUCL •. - Los do las golon dr ino.s • 

.. LI CI .• • - ¡ .. h i yo. . ( BUSC .. NDO L .• S P .. GI N .. S ) Di Gc inuo­
vc , v ointc y dos , t r ointa. y c in co ••• o.quí 0st ó. ( L...:: 
y ;NDO) ~rr o.ncia gi t2n o. ; 

Go l on drin .J.s vi~ j o ra.s 
fo r mnmos nuestros goc o s 
con lucos de quimor 2 s 
y tvmblor o s d8 .::.d i os e s . 

~n esto. od~d travi .J s ll 
nuostr~s o..lmas so nbro..aan 
en la vaga tri s t e za 
de la s c osas que pasan ••• 

Y mue ren los amores , 
y del pasado cálido 
no r e stará más que 
un puña do de flore s 
y un r ec uerdo muy páli do 
de l a que ya se fué • • • 
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LUCI ... - ·2sos versos retratan a Samue,l. 

DO;.L. B2RT .... - Saben Uds. dónde los escribió. 

LUCL •• - ¿Dónde? 

DOA .• B2RT .... - ..i:n Méj ico • 

.-LICL •• - ¿~n I'léjico? 

DOJ .. B.~RT .... - :::.:s claro; cuando tuvo la donosa oc u­
rrencia de echarse a vagar con esos titiriteros 
enamorados de la luna . 

.. LICL •• - ¡ .. h ¡ si. • • locuras de la edad. 

D01~ .• B~RT .•• - ¿De la edad? Si ti2ne veinticinco cum 
plidos , y todavía nadie l e s2ca de l a cabeza los -
via jes y la boheE1ia. ..nda a ver, .• licia, si r ega­
r on l as plantas del corredor . 

.• LICL •• - Sí , mamá, están re g&das. 

D01~ •• B0RT .• • - .. nda a ver • 

.. LICI.~..- ¡Pero s i las regué yo¡ 

LUCL •• - l•Iamá, que son las cu G.tro. 

DOJ .. B_;RT .. • - Tú sabes que Samuel dice que los ar­
tistas y los aristócratas daben llegar atrasados a 
todas partes. 

l.LIC I 1, .- 2so sí el tren le oyera . 

DOrL. BZRT .... - Tu primo es poeta , y los poetas son 
capaces de empalicar a un ferrocarril • 

•• LICL .. - Hablas mal de los poetas, mamá. 

LUCL •• - Si no fuera por ellos ••• 
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D01·L B..!:RT ... . - ¿Qué sucedería? 

LUCL .. . - No.d2-. 

D01L. B.:ffiT .• • - ¿.i:ntonces? 

LUCL . • - Si no fuera por ellos que llenan de versos 
nuestras vidas recluídas , las tardes , parecerían 
más largas y tristes • 

... LICL., -· B.omélntica est&.s, he rmana . 

LUCL •. - Puede se r , .. licia; roméillticismos míos que 
son tuyos tambi~n . 

.. LICL. <- ¿Míos? 

LUC L ..• - Tuyos también. Yo sé que en las tardes más 
nubladas y frí a s, CQ1ndo te encuentras sola , rom­
pes a cantar .•• ¿por qué cantas? 

.• LICL •• - Cetnto . • • porque sí • . < 

D01~ .. B_;RT .... - ...:;sa es la razón de los niños ••• por­
que sí. •• 

LUCii •• - Y la do los poetas, mamá. Porque la poesía 
es una coset inexplicable, que nos habla al oído 
t an quedo , tan quedo , ~uo un a no sabe lo que dice 1 
pe ro lo · adivina ••• 

D01~ .. B.::RT." •• - Te diré que la poesía me molesta des­
de que Sanuel se ha empeñado en vivir vagando. 

LU CL •• - Pero mamá, ¿qué culpa tiene él? 

DOÜ ... B2RT .• • - ¿La tenemos nosotras? 

LUCL •• - Nosotras no, Samuel ha nacido con el cora­
zón viejero , y naturalmente no puede VlVlr en este 
rinc ón provinciano mirando como se van los trenes 
y las golondrinas . 
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JSC~N ... CU •• RT ••• - DICHOS Y ..::ST_;R . 

~ST2R .- (.::NTH .. NDO ... PR::::SUR .• D •• ) ¡Señora¡ ¡21 coche¡ 
Debe ser el se ñorit o S2.mu cli (T OD .. S s=: P01CN DJ 
PI::: ) 

D01L B..::RT .. . - ¿Ya? ¿D ónde? (S .. L~ ) 

LUCL •• - Si e S hora . e • las CUCI. tro e 

.• LICL. ,. -- No sentimo s e l tren. ( S .. L2 {~RR2GL.NDOSS 
' L p ' T ]\ ' DO ) 

__.J ...J ~lJ -· 

LUC L. o ·- ( .• NSIOS .. IJi 11JT ~ .. ~ST ..:R ) ¿Lo vi s t e tú? 

...;sT ~R , -- N o; pero s u pon go que so r á éL 

LUCL •• -- ( .. RR .~GL .• NDOS ~ _;1 P.:;IILDO FR.~NT ~ .• 1 ::3SP:3 -
JO) .. sóm2.te •• c ¿ GS dl? 

~¿;ST JR. .. . ( •• SOT.1l. .NDOSE .. L .. PU c;RT ... ) Tod2.ví a n o se 
va . ¡ Poro sañorit 2.} Ud . está Quy n ervi osa ¡ 

LUCL •• - ( RI.::NDO ) fJo t onto. , n e rviosa n o •• , ¿Dónde 
e stá mé.Í.raá? 

~ST~R.- ~n l a puerta . 

LUCL •• - ¿Vi e ne? 

2ST~.R .- No se vé aún . 

LUCL •• - ¿Y .. licia? 

..::sT_:;R.- .... hí e stá, pe ro ••• 

LUCL •• - ¿ Qué? 

_;sT.::R .- ¡ ~1 señorito SCtmuel¡ ¡ Sí, es él¡ 

LUCL •• - (I~iiR .. NDOS:::: ~L V .::STIDO ) ¡Y yo así¡ 
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~STZR.- ¿Y qué tiene? 

LUC I .... . - ¡Uno. facha lo.mentable, hija¡ 

2ST~R .- ¿(uiere cambiar traje? 

LUCI ... . - N o , voy 2-sí. ( S ... L.i: ) 

.:::sT..:;Rn- (DIRIGI.~ND OS :.:: .. 1 PUBLICO) ¿Os lo hn dicho 
a vosot r os? Supongo que n o ... Tampoco me lo ha di­
cho 2. mL o • Pero est.:i ta n ne rviosa y to.n tJ.legre •• o 

~stos Últimos dí2.s h et p<'.s2.do l eyenc'o sus vc; r sos ,. , 
Pero , • • no os digo. . • Le.. soñori ttJ. Lucí2.. rae o.c us.J. . ., 
río. de in di scr :; t .a . , , Vosotros lo so.be í s ¿ve rd o.d ? 
( S .. L:.:; CO~ir~I ~NDO ) 

DO.~"" B..:;RT ... . ··· .~ntr l'. . V endr6.s muy cansn.do, 

S ... dU.::L- No tía , absolutamente • 

.. LIC L •• - Po r o e l vi2..jo fué l .::::. rgo. 

S. J.1lJ ._;L .- Le. cost umbre , prima ¿te cc.nso.s tú de per-
"' ? rrnne cer c.qul. 

LUC L •• - ... l gunas veces o 

s ... lviU.::L .- ¡ ... h¡ tú ••• nlgunas v eces te fastidias 
¿eh? 

Dúit. B.::RT .... - Pero , siéntate, niño. 

S ... I•tU..:;L.- ( S::i:NT .• NDOS:..:::) ... tu edad es n.:.tur2..l eso; pe 
ro no e s fc.stidio, es el poquito de impaciencia 
que llevan todas l o.s muchachas en el corazón ••• 
¿te gustnría viajar Lucía? 

LUC L •• - ¿Viajar? ••• Sí. •• 
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.. LICL •• - ¿Vienes a contagiarnos de tu mal? 

S .• I•~U2L .- No . Respeto esta tranquilidad provincia­
na, pero ••• 

DON ... B .~RT .... . - ·_-:n ella te fastidiarías . 

S .• I~UJL .- Sí· 
' 

no lo puedo ne gar , me fastidiaría . 

.. LICL •• - Poco favor le haces a nuestro pueblo . 

S ... ivill _ _;L . ·- No creas . _;1 pueble cito es pintar e seo , y 
las poblanas son bonitas ••• 

.-LICI .. . - ¿Galanterías? 

S ... i~1U~L .- Nada de eso • .. quí l os días de sol han de 
ser triunfales, pero l~ s tardes y las noches ••• 

D01t. B..::RT ... . - Yo mato l as h or 2.s tejiendo ••• 

&.MU~L. ~ No sá tejer, tía ••• 

_.LICL •• - Yo l eo tus ve rso s a Luc í a ¡muy bonitos¡ 

S .. nU _;L.- ¿Galanterías? 

.... LICL •• - Nada de eso . 

LUCL .• - Fíjate, Smnu el; y yo ten go el buen humor 
de estar c ut:· .. tro meses borc~2.n d.o esta misma r osa. 

S .• 1•1U .~L .- (~HR .. NDO .:L BORD .. DO ) ¡ Pe ro quá bien bor­
das, prima¡ 

LUCL~. .- ¿Galanterías? 

3 ... ~·-ru_::L .- No , lo digo de verdad . ¿Y para quián es 
esa rosa? ¿para mí? 

LUCL •• - Si tú la quieres ••• 



• 

1 

S .. Iv1D,..;L .- ¡Vaya una pregunta¡ 

DOÍL B .ZRT.: •• - ¿Y para qué la pides? 

S ... HU~L .- Conozco el valor de una r osa bordada por 
manos de mujer • 

.• LICL •• - N o seas pal iquero, primo . 

S.J~1U~L .- No , .. licia . Uientras las mujeres trabajan , 
ponen sobre su l~bor vellones de ensueño . ~n cada 
bordado hecho por manos femeninas hay más lirismo y 
espiritualidad que en un madrigal . 

DOt~ ... B~RT ... . - ¿Romanticismo de hoy? 

S ... ~JiU...:L .- No tía , muy antiguos . ¿No se han fijado 
Uds . que todas las costureritas que se divisan de­
trás de las ventanas de las grandes casas de modas , 
tienen ojos de ensoñadoras? 

DO.L B~RT .. . - ¡Niño ¡ ¿Te has dedicado a lo.s costur e ­
ritas? 

LUCL •• - ¿Con qué asas teníc_mos? 

.• LICL •• - ¡ Te vendi e ron tus romanticismos, primo ¡ 

S ... IviU...:L •. - Pero Uds . las provine ianas son muy celosas¡ 

LUCL •• - ¿Las cosmopolitas no son así? 

S .• l'··~U~L .- N o digo e so , Lucía, pero me extrt:tñcJ. esa 
creenc ic_ infunda da de Uds . 

D01L K.:RT.· •• - Con tu pormi so , Samuel , yo sigo mi te ­
jido. ( COGL::NDO L .. L •• BOrt) 

S.J-IU..::L.- Lo tiene tía . ( DIRIGI ~NDOSJ .. LUCL.) ¿Y tú 
no continúas la rosa? Te lo exijo , porque me perte­
nece . 
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LUCL ... - ... ún es mí n. . 

S .• lJiU~L .- Y me contnrfs en que hils pensn.do mi entrn.s 
tr2..bnj abc..s . 

LUCL .. . - ¡Vaya ¡ ~so no . 

s .. I.¡u _;L .- ¿Por qué? ¿Tienes SGCretos pc..ra mí ? 

LUCL . • - S2cretos , no , pGro ••• 

S.J''tU ~L • .:.. ¿Pero qué? 

LUCL .• - Pero no te los qu.i .:; r o decir . 

S.~1U~L .- Y n otrn. per sona , ¿se los dirías? 

LUCL •• - Sí. 

LUCL . • - N o . 

LUCL . • - Tcü vez . • • 2. l g ún dí o.. ••• 

3 .. 1,1U_;L .- SiquiGra me d _, j2.s ll.l consu elo de s2be r al 
g ún día lo que h.J.s pens.:'.do bordc..ndo esa roso.. . 

DOi'l .. B.~RT •• • - Uds . esté.n emp[llogoseJnente 
Voy a ver si ésta (S__;iiJ ... L. . HDO .. .• LICL .. ), 
plantc.s del corredor . ( S .• L ~ ) 

romh1ticos . 
re e:ó las o 

-~SC .:;N .. S~XT ... - LOS HISMOS , 1·1 ~NOS DOlL B_;RT .• • 

.-LICI •. • - Si ln.s regu é , E1c.méÍ . l.hor a pueden pr oclamar 
1<:. Repúblicn. del Rom2.nt icismo . 

S ... l\IU-:.:1 .- La p r ocl ar;-nmos ; y Lu c í a comenzará por con­
fesarme en quién hn. pensado mie nt r as t r ab2. j n.b a . 
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LUCL •• - Te he dicho que a tí menos que a nadie . 

S .• IviUJL.- ¡Caprichosa¡ 

.• LICL . • - ¿Y por qué , entonces tú no nos cu8ntas tus 
so e retos? 

S .. l'-'lU .:1 . - Si yo no tengo socretos . 

.. LI CL . • - Tus aventuras , tus vic..jes . 

s .. l1lU ~L. - Los contaré cuando me f ormali e e . 

.. LI CL . • - ¿Y cuo.ndo será eso? 

LUCL . • - Ti ..:me grc..c L~ tu ofri.:!cL!li.cnto • 

.. LI CL . • - ¿De mo.ne ra que no piensas r e tirarte a una 
vida trc:m c;uilc.? 

S .. dU~L .- No , prima , no podría • 

.. LICI. •• - ¿Pero porqué? 

S . .l·iU .~L .- Por que no ; porque la bohemia está en la 
so.ngr e ; es t <.~n hermoso marchars e ••• de c uc.. lqui e r 
modo que sea , pero marcharse ••• irse ••• 

LUCL •• - ¡ ~;ué l oco e r es ¡ 

S . . dU~L .- No es locura . Díme cuc..ndo miras en las 
t o. rdes desde la ventana como pasa» y pasan los tr~ 
nes , ¿no sientes deseos de marcho.rte tc..mbién ? 

LUCL . • - :¡,üra ••• no sé ••• pero me parece que sí ••• 

S .. l íU .~L .- Y en el otoño , cuo.ndo emigran los pájaros, 
y ves que se van alejo.ndo , que se van perdiendo en 
el horizonte , ¿no sientes une. tristeza muy honda? 
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LUCL •• - Pero qu e pregill1tÓn eres , Samuel. 

S . .!'iU ...::1 . - RespóndemG , ¿no ;;nvidias a l os pájaros 
que se van? 

LUCI ... . - No. 

S •. AU:.:::L.- I~ientir osa . 

LU CL •• - (SONRI~NDO ) ¿Y cómo l o sabes? 

S .• l'.'lU~L .- .• hí está l a c i cm cia de ' l os poetas . Ya 
ves como acerté . 

LUCL •• - ~so , ¡ quién so.bo i 

S .. MU~L .- ¡ Porfi ada ¡ 1'-lujor c..l f in • 

.• LICI~· ·- Cuidc;.,d o , c a biJ.l l oro , mfts r e sp;; to pc_ra Gl 
sexo. 

S .• I·tiU ~L .- No t e enfades , primit o. , qu e tú toda vía no 
e r es muj e r • 

... LICL •• - ¿Cómo quG nó? 

s.,JIU:_;L .- .. ún no e r e s bastante hábil on Gl llorar y 
Gn Gl mentir . 

_;se J'L s...:;PTifJL. .- DICHOS Y DOA .• B _::RT •• • 

DOlL B~RT •• • - ( ...:;NTR ... NDO) Sí lo es • 

.. LICL •• - ¿Por qu8? · 

DOÚ .• BJRT .. . - Las plc.ntas del corre dor están comple 
t 2..ment e se c 2.s • 

... LICL •• - Pero , mamó. ••• 

DOrL B.::RT .. . - ( .. S . .i•ill.::L ) J:vio dirás t ú Bi no es hábil 
2n el montir . Los clave l os que me mandó Carlota , 
da pe n a verlos . 
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s .. ¡.,¡u_:;L . - •• licia , te doy el título de mujer . 

DOiL B~RT ... . - Pero no le des el título de jardine­
ra, pues es p6sima. 

S ... lJiU _.::L.- ¡ .. y, tía¡ Si en las Universidades p-.3nsa­
ran como Ud . no tendrí2.II1os doctores • 

.. LICL .. . - Pero si yo no quiero ser jardinGra. 

S ... 1~IU...::L . - La jardine r a es Lucía. . Cue.tro meses que 
cult ivo. una r osa de gloria. 

LU CL. , - Y sólo po.ra tí . 

S • .lJIU-.:: 1 .- Gr a.c ia s , prima. 

DOl~ .. B_;B.T_ •• - ¿...:;mpe za ron ya l a s frasecitas? l'~ o sean 
niños, ¿de qu6 hablé::.bw? 

.. LICL . • - De que Sa.rnue l no pLmsa formrüi zar se ja­
más . 

DOd ... B.::RT •• • - ¿Pero es posible? 

S .• l··iU -~1 .- Sí y no . .:.::sto. vida loca y r¿vuel ta me en­
loqu ece y apasiona , porque e s o.lgo venenoso y c au­
tivador vivir dej o.ndo si~mpre atr2s trozos de al ­
mas , decir adiós a pueblecitos que apenas divisa­
mos desde l a v..;nt anilla dG un va gón en marcha ••• vi 
vi r siempr e y6ndose .•• rnarchSndose ... -

D01~ ... B...:.:RT •• • - ¿Y acaso Gso no fastidia? 

s ... :r.m .::1. - F<::.stidiD..r , no . P.:;ro a voces t c.. mbi0n sien­
to vagos deseos de t~ner un rinconcito mío , en dog 
de ha.yo.n obj¿tos f2.miliares ••• Co&:ls con olor a ho 
gar • •• 

Do.t. B~T •• • - ¿Y no has pBnsooo en ten e r una casa? 
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.. 1ICL •• - ¡ .• h¡ Con que me engañabas . 

S .. r-'iU.:::1 .- .• horél Último lo h o ponsCLdo mucho . 

DOrL B-.:RT ... . - ¿Mucho? 

e -ru .,1 S " 0 .d-' .:J • - l ' tía , pi0nso c~sarmo . 

DOrL. B illT .• • - i Tú¡ 

S .. 11IU ~1 . - Y o . 

DOtL B::RT .• • - Chic o , tú sc_br6.s . 

S •• ~·iU .-~1 .- Te procl o.mo tod2_ un o_ muj or • 

.. 1ICL •• - ¿Por qué ? 

& .hU~L .- Por l o c uri os~ • 

.. 1ICL •• - ¿No s 2 pu0d0 cmt on cos , Sé:l b-:;r qui~n e s 
olla? 

S.-1•IU J L.- Sí. Una muchc.ch c_ fra nce s a quo conoc í du 
r a nte mi último vic.jJ 21 sur . 

D01L B~RT .. • - ¿ ... vonturc.. s? 

S .. MU:81 .- Nada . 1 2. hist ori e t c_ do o_mor m6.s vul go.. r 
que Uds . pueden im2.ginar, sin r:18l2.ncolí e_ s ni pl~ 
niluni os . PGro cué.'_ndo so comienza a v e r CGrcano 
los treinta años se siento desoos do t onor un 
rincón do olvido , y so d6. uno más prisa en cazar 
le.. felicidad •• , Yo lo ho ponsado mucho . ~sol 
primer problema quo ffi;.) ho_ hc;cho moditar on , mi v_i 
da , ·.~s una bu;.;na muchr::..cha , Cr.ao qu0 mo h r::..ra fe­
lí z ••• 
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LUCL •• - ( SOL'l\.NDO n_: SUBITO L .• L .• BOR) l Pc;ro quá tor 
pe ¡ 

DOit. B.::RT.: •• - ¿ C,~ué to pesa? 

LUCL •• - r;Ie hG pinchado . ( OPRilJii~NDOS ::=: L .. l•L.NO) 

.... LICL •• - Jn qu8 p..;nsabe..s, n lm<:! d..; Dios • 

s .. AU2L.- ~so \3 S lo qu0 no quL~ro d_;cir . 

LUCL . • - Porquo a tí no t..; int0rost1 • 

.• LICL •• - ¡ Pobro Lucy ¡ ¿To du..;L::? 

LUCL •• - ¡Vc.yo. un<:! pro gunto. ¡ 

S .. l'lU..<::L .- Yo sor8 tu ~nf0rm0ro . 

LUCL . • - ¿Tú? ••• no . 

S .. liU_;L , - ¿por qué? 

LU CL •• - ¡Por que no¡ 

S . .i~iU~L . - ¡ Gué caprichosa 0rG s ¡ 

DOlL. B_;RT ... . - ¿ Com.::;n zar on ya? 

DO~ t . B .:.:R. T .•• - Los j óv0ne s dG hoy lLmQ.!l l <:!s horc. s 
con pc.lnbrcrías y discusión ••• Uds . son insoporta­
bles . Nosotros no oramos <:!sÍ. 

S .• MU~L .- ~s mal del siglo . 

DOA .. B_;I\T; •• - Qu_; Uds , no tratan do r omo die..r. 
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S.J.m:..:;L.- N o podríc.mos . 

DO.~ •• BJRT ... . - ¿Por qué? 

S .• r~m-~L .- Porque l as juv~ntudos d0 hoy tioncn mn s 
0Xp-3rioncic. qu ¡_; las do o..yo r , y por l o k'.nt o son 
m6s dasconfiadas y n0rvios~s . Los j ovonos do h oy 
somos viej os doscnc ant Qdos con snngro moza on l as 
von a s .,. •• vec0s ,.m nuo stros pc.liquc s o.po.s i onado s 
so r pr cridomos ternuras d0 abu0 lo , y on nuostros la 
bias cuo.dr a tan bion l e. c_gilidad d¡_; un piropo co­
mo l a prud0nc i o. d0 un consojo ••• 

Dú11L B~RT .. . - Y sobr~ t odo .; 1 pc.liquo • .. lic i o.. , ve 
o. ver si ostn pr ~po.rc.do 01 chocol o..to . (S •• L~.:: .• LI ­
CL.) 

~SC .~N •• OCT .• V •• • - LOS r.rrs¡.¡os , :tvi ~NOS .. LICL •• 

0 - IU .,L - ' l . d ..;.dlf ---' •- i i.l UO ffi2. <1 l OO. tiJno fo r mo.dc. do nosotros ¡ 

D01~· ... B~RT .• • - Po ro s i t ú mismo t.J confi0s2.s . 

s .. :·.m ~L ._- Lo quo me dumuo st r o s in coro . 

D01L B::;RT .• • - ¿TÚ ores sincor o? 

S .. hU ~L .- S í~ 

D01i. B_jRT •• ~ ..., ~nton cos mo vo..s a decir qu6 tomo.s , 
¿chocolate o tó? 

S .. Mu:.::L .- Ivlo os indifor ont a , t í a . 

DOÜ .. B.::RT ... . - Y tú , Lucíc. , no pionsas ponorte nada 
on l a mano , 

LUCL •• - Un poco dG alcohol. 

D01~ .. BJRT .. . - Puo s c.nda a buscarlo 

LUCL •• - Si no sé cm dónde o stá. 
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DO.f.. B~RT ... - Cr.:;o quo lo d.:;'jé .:;n .:;1 dormitor io de 
•• licia. ( LLJ•.:...NDOL ... ) i .. licia i ( DIRIGI~NDOSJ H s .. -
J.lU..:.:L ) Bu .. :mo , ¿on qué qu0damos? ¿chocolo.te o tS? 

S .• MU..:.: L.- No os indifor ~ntc, tía . 

DO.L. B~RT . . • - ¡ P.:; r o quó porfiado .:;r.:;s ¡ 

S .• MlJ~L .- No s.:; p r o ocupe de mí , quo todo lo qu .:; vio 
no do su meno l o -.:ncuon tro bion . 

DO,L B~RT .... - Gt:.lc..nt..;rí o.s a mi. (LL..r.'i.. .NDO ) ¡ •. licio. ¡ 

LUCL . • - ¿:~n dónde s.; ha mGticlo .• licia? 

DO~L B_;RT .. • - T0ndr8 qu o ir yo a. buscc.rla . (S .. L~ ) 

_;sc._;rc ULTii:~i.. .• - DICHOS , l'Í..;;NOS D01L. :a ~RT ... . 

S .. J:IU__;L .- ¿No p or doncJ.s , Lucía? 

LUC L . • - ¿Do qué? 

S .. 1-1U_;L .- Do qu.) to hc..ya h..:!rido por trabaja.rm0 ol 
bord.::..do . 

LUCL •• - ¡Va.y[q Tú no <.J ros c ul pc::.ble . 

S .• h U _;1 .- iJ c..tur~ümonto , culpc..blo no soy, p0 ro temo 
quL! mo guc.rdos un s ..; crL!tO r .. :mcorcillo ••• 

LUCL-. - Honcor, no, si l a t orpe fui yo •• -.. 

S .• u u_;L,..- ¿Por qué? 

LUCL •• - Por soño.r l oc uras ••• 

S ... J:.m..::L .- Supongo que .:1hora m.:; c om.taréÍs qué locuras 
s on esas . · 

LUCL •• - No . 
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S .• dU...::L., ·~ Sres implaco.ble; poro ¿con cluiréi s el por ­
dado? 

LUCI.. " - Télillpoco.-

S .. IviU..::L.,- ( :..:;~( TR..J .. DO) ¿Po r o por qué? 

LUCJ. .. .. . Po r que; nod 

LUCL." ·· N o c 

S .. MU~L ,~- Poro o. tí t0 p ns2. a l go > 0stás muy r-aro., 
t , r · " " t e· ' t · ? ,m con_lnnza ..;n m.1 ~ cuon anhL ¿ ,¿uo 10no s. 

LUCL . • -· Nndnc 

S . .l'-'TU . .:L.- ~ntoncos, concluyG l o. ro sa . 

LUCL •• - T...: digo que no . 

S .• iJIU.....; L. -· ¿Nunc o..? 

LU CL . • - Nunco. . 

S .. MU...;L. - Poro q u6 c 2.pricho s a ores . (TO!'L i:L BORD .. -
DO Y LO OBS-.::RV .. )Y o no t o conocíc. . 

LUCL.,-. 'iPi~JnGs rnzón , no wo con ocías ••• 

S .. IilU...::L . ... La primi tn loco.. y d ócil do h e. e o o cho años , 
ha cnmbindo mucho ••• 

LUCI. • • - Lo. hari hecho c ambi2.r... (UN INST .. NT...:; n_; SI 
L....:NCIO) . 

S •• I•iUJL.- ( LL:!:V .. NDO JL BORD .• DO) ¡ Hubio r a sido tnn 
bollo¡ 

LUCL. ~ - V o rdnd ... ¡ Hubiero. sido t2.n bello ¡ 
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S .. ~viUJ!,, . .. Mira . Dúm0 l o asi , ·So l o ll0VéJ.r0 él mi futll. 
) ' •t d ra muJ 0rcl c. pnra que t onga un r o cu...::r o tuyo. 

1 

LUCL,.- ¿ Po..ro.. qu5 ? . • , .. co..so üll o.. tc;nga t éJ.mbL.Sn or:-­
t r c sus r~c uordos un bordéJ.do in c onclus o como ol 
r.:í o, ••. 

TJLON 

CU .. D'' Ü S~:GUNDO, ·· ( I-LN TR ... NSCUH1UDO TR.::S .. i~ OS, .EN 
1-.:- ·c-.. s~-D~:Cl.JCL, . S ... LIT ... DJ n...;;CIBO ..::L=:G .. NT~1f~NTJ 
.• 1-iOBL .. D .... UN ... 11/I~S ..... 1 C.::NTRO CON RJVIS'l' •• S . P _:;RIO-
DICOS, Y R..:C ... DO DJ .:;SCRI I3IE ) c . 

~SC..::N .. PRil'i..:R ... . -· S .. MUJL Y UU CRL.DO. 

CR L,DO. ··· Po. so ¡ señor . 
' 

CRL.DO .- Sí , s~ñor, v oy a a vi s.::.rla . 

S ... i·'iU .::1. - Supongo qu0 no o stnrá ocupada, 

CRJ.. ,DO. - Cr oo que n o, s0ñor; tcnge. le. bondad d.J to 
mnr nsiento. 

S.j~IU.::L.- ¿No s c. l c Lucí a. on las tardos? 

CRL.DO ,- No . c.::; 1 señorit o ll.Jga pr ont o y trc.bnjan. 

S • .IVIU-21 .- (SORPR..::NDIDO) ¿Tro.bajan? 

CRL,DO .- Sí, s_;ñor. 

s ... :r-ru.:.L .- ¿y qué trabajan? 

CRL ,DO.- 21 señorito trae papolcs de la oficina, y 
a quí se po..s~ las tardes encerrados ontre números. 

S .. I•IUJL.- ¿Lucíc. tambi én trabaja? 

, CRiüDO.- Sí J señor. 
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s; J.1U .ZL • - ¿y n o S c..l e ? 
1 ' 

CRL.DO"- Nun ca . 

S ... I•IU :~ L . - Vo a lla marl e. . 

CRI .. DO . - Voy , s oñor. (S ... L~) 

~SC . .::IL S .~GUND .• • - S,J :iU . ..:L Y LUCL .. o 

LUCL •• - Bu8nos dí c..s , Sc..muolc 

S .. ~·,IU ..:; L . - i-Iol n , p r ime. , buon os dí ns . 

LUCL ••. - ¿Cór:10 fuó osto mil t'.gr o? 

S .. I,/IU _:; L. - ¿l•lil o.gr o , Lu cí a? 

LUCI.. ... - . ~s e lnr o , n o e r oí qu o v~ndrí c.. s a v or mo . 

S.~ill~L .- ¿Por qu6 ? •• , por qu o n ó . 

LUC L . • - Por qu o ••• po r qu o n ó . 

s ... IviU~L . - ¡Vc1yo.. ¡ Toní c. muchos d0 s3os do vo r to ot r a 
voz . Mi visi t n do u. yu r fuS d omns i nd o br ov o . 

LUC L •• - Se t o <:lg r adc e o . 

s .. r•iU~~ . - ¿Ha s s a bi do do 1 ;;. t ú 1? 
o 

LUCI .. . - Sí. .. ye r fuí n c 2.. su. . :2 l l o.. n o snbí u. qu~ tú 
.:;st 2.bu. s 'nquí. 

SaMU:3L. - Y t ú se. l o diji s t e . 

LUCL .. . - :i: s ~ l c..ro . i Por o s i5nta t o ¡ 

S.aliiU:.::L.- ( S~NT . .. NDOS:2 ) To on cU~:mtro m2.s d olgo..da . 

LU CL .. . - Lo mismo yo a tí, 
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S.J•1UEL.- P..:: ro par a e s t n r c.. s í yo t e n go c o.usa s ••• l o s 
~ vi 2. j es ••• l o..s inqui Gtud..;s ••• 

LUCL •• - ~1 c.mor muer to .•• ·' .... 

s .. r-:iU-.!:1.- .3 so yo. po.só . •• ¿Y t u mc.ri do ? 

LUCL. ,- Bebo ll ..::go..r p r onto . 
. ' 

S.JviU C:L.- Yo sól o lo con oc í c.. y.Jr. 

LUC L •• - Lo s c.. bí a . P-J r o , cuSntc.. m..:: c omo t ..:: f uS en e l 
vi c.. j ..; . 

S .. lVIU~L .- Novol ..:: rí c. , Luc í o.. , puro.. vi de.. d0 n ov ..J l <:!. . Do s 
pu6 s d0 1 2. ruptu r L!. , tr2.t 2.nd o d .J cu r o.. r m¿ r c..d i c t.:>..lm~..m-: 
te , he vio.. j a do ..Jstos t r 0 s ~ños . 

LUC I .. . - Eo cr-.:; í qu0 so ib o.. o.. d0sh.'l. c..J r t u b od o.. . 

LUC I ••• - T0 ví t 2.n i lusion o.do l a ~lt i mo.. VGZ qu e f úis 
t o a v0 rnos . 

S .. lVIU..::L . - _.:;ntu s i o.: sm<:.do , dices bion, p..; r o l <:!. vid<l se 
encnr gc.. d..:: b c..rr0r todos los 0n t u s i L!.smos . 

LUC L •• - ¿Pesi mista , y Ct ? 

S .. r:íU ..;L.- Pe s i mi s t a n o , p -Jr o con un poc o m.,; n o s de 
f uegos a r tifi c i al es ..J n l a cabe za . 

LUC L •• - -~n t r es a ño s ••• 

s .... I•lU ~L.- .i:n t r o s c..ñ os s e pu 0d ..:: vivir mucho, LucÍ<l. 

LUCL . • - Lo s-3 . 

S ... l·~iU~ L.- Todaví c. no lo pu..;dos s<1b0r, tú. 

LUC L •• - ¿Por qu6 no ? 
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S.JviU..::L.- Porque no h o.. s -s ufrido. 

LUCL •• - ¿T .::.:.n to mo conoces? 

S .. l\~U ¿L . - i y 0.. l o V G S i 

LUCL •• - Cr 0o qu0 0 st{s .:; qui v oc nd o. 

s .. AU31 .- ¿Mo vns a conf0so.r qu G Jr-Js une.. mnrtir? 

LUCL •• - (RI~NDO ) No , oso n o , p0 r o ••• 

S l ·ru-. L · P·' r o qu ·~? ... . .~.. __, .- ¿,v \.J . 

LUCL .• - ¿Ta int -.;r0 sn mu c h o con oc0 r mis soc r ..;tos ? 

S " TIJ '1 e• " t · · .J1 ~ .- o l, porqu e ..; ~ u1cr o . 

LUCL •• - No t o los diré . 

3 .. 1--íU.::L.- SL 

LUC L •• - No to l os diré. 

S . .J'IIU....;L .- Dí mcü o , LucÍé'., ¿ .• c a so no tLmos confían 
zn Gn mí? 

LUCL •• - C onfi .::mzc.. , 
, 

Sl •• • 

s .. nu:.:::L .- ..::ntonce s , confi ~sc.t o e on migo •. N os ot r o s 
tenGoos der echo c. decirnos lo qu G cnllnmos c.nt e 
los d ..;m~s . ¿No 0r es-fali z? 

LUC L .• -:- lVIo l o pr ogunt.::.:.s t o.n do i mprovi so qu e me 
de. miedo contostnrte . 

S.JviUEL.- No sc ns tont 2. . Si ti~.mes penn s , co'htó.n­
dolas se quit c.n . ::::n 1 :-'- s confvsionos s 0 c: ch.:;. tJ. vo 
l o..r e l 2.lma , l e.. pobr o .:;. lm.::.:. d olirnnt e que s i empre 
llora por vol 2.r •• • 

LUCI •• • - Poe tc., siompre poeta. 



., 
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S .JviU~L .- Y cont i go mé.s po.:::tG qu.; con nc.di a , porque 
a t í t e qui or o con c~ri fio fra tornc l y t~mbi 3n con 
un m<:.mso c.mor d0 n ovi o c_dol 0sconte ." l·c. 

LUCL •• - ¡Tont o ¡ 

S • .IVIU3L .- Sí, Lu c í .::J. , t e qui e ro c.sí, y por l o mismo 
te pi do que me digas si e r es feliz. 

LUCL •• - ¿P.::-. r c. qué dese c.s s .:;.be rl o? 

S .. HU~L .- P2. r n. nmpnr c..r nuestr ns dos penc.s b.::tjo un 
s olo consuelo . Sé buenc. , Lucía ; confiésc. te conmigo~ 
t c. l vez cua ndo mo v 2y a sentir6s el dol or de n o ha­
ber desc.hogc.do e l a lma ••• 

LOCL .• - ¡S :>.mue l¡ ·· · 

S.J·-iU ~L .- ¿ _:: r es feliz , Lucío..? 

LUCL ..... ¿Po r qué nó? 

S . .l,IU.!:L .- Te . pido un e. r espuest.::J. . 

LUCL •• - Te l e. doy . 

S • .IvJ.U~L .- ¿ .;res feli.z , LucÍil? 

LVCL •• - Sí. 

S .• i•IU._:L .- ¿Feli z? 

LUCL ... - No , So..muel, n o soy feliz, 

S .. d U . ..::L.- ¿Ves? 

LUCL ... - No l o h e sido nunc a ••• 

S .. Eu:::;L ,- ¿Ves? 

LUCL .... ¿Y qué quieres? 
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s;.MUzL.- Tu marido te c..dor a . 

LUCI1 •• - Sí, me a d or a . 

S.JviU_~L .- ¿Y t ú ? 

LUCL •• - ¡ S<:,muel, fí j c.t e en lo que me pregunto.s ¡ 

S •• MU::ZL. ~ Díme , ¿le quieres tú? 

LucrH .- ( v .• G ... MJNT:z ) sí. •• 

S ... MU....:L . -· Sé fro.nc o.. ••• ¿le quieres? 

LU CL .. . - ¡ So..muc l ¡ 

LUCI .... . - ~s bueno , os muy bul:)no , pe ro no he pod i ­
do , no h e podi do quere rlo nunc a. •• • 

S.JVTU:.:: L.- ¿Y por qu8 t o c c~so.sto? 

LUCL •• - ¿'Y quó ho.cío.. ? 

s .._:p,m:::::L.- Zspo r 2.r c..l quo ho.bías do quoror . 

LUCl .... . - ¡ Jspor2.r ¡ Pobros d e; n osotrc. s l a s muje r os , 
quo vivimos on porpetuo. ospor o. , 0spor~do siompr o 
.::.1 n ovi o quo soño..mos un o. t nrdo dospuós d e l oo r u ­
na n ovol 2. , . y ol n ovi o n o ll ogo.. o llega dom o..si o..do 
t2rdo ••• 

S ... MU2L.- ¿Y t ú osporo..sto? ••• 

LUCL1. .- Biun lo s 2bo.s tú . 

s .. rvru:¿;L .- ... hora qu o l o. fo l ic i dad os imposi b l o , mo­
duolo ospnntoso..monta o l ponsar quo ol qmor pasó a 
mi l a do y yo mo fuí s i n vor¡ o ••• quo osas manos 
piadosas , bordando , mo esper aron llonns do t e rnu­
ra, do osa misma tornura qu o y o f uí a b uscnr on 
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. 
donde no l n hnbí n , . y Jn donde nc.die me ospJr nbn4 · 

LUCL •• - ¿Qu é culpn tienes tú? 

s:.MU2L.- Lo. tLmo l e:. vida. . To ,;nc,mdió de. s u eños l n 
e n.bo zo. mLmtrns b ordnb o.. s ,;n tu v-.:;ntnn a. , p.::.rn mn.tb.r­
tc después t odns tus ambici onas, nl l ndo do un . h om­
br o vul gnr que ri ó y quo n o suGñc. , y qua cr0o· que · 
to ht'. C O foliz p orque n o s2bc qua tus l o..bi os -llaman 
f~li cidetd l o quo tus o j os trc.duc on r os i gnnc ión, 

LUCL •• - s~~mu.<.J l, no s-:;o..s c ruol con Ju.::tn . 

S .. l:lUJ:L.- Lo soy porquG t o qui0r o , y por qu e pL::mso 
que por un cnpri cho dol o..mor que llogc. sL;mpro t.::lr-
dc , no f uimos f ~ lic o s n osotros cunndo... · ' 

LUCL . • - ( INT2RRUMPI2NDOLO) ¡Loco ¡ 
. ¡, 

S .. IJIU:.i:L .- Loco , s í, por tí. Y yc. quo l e. vidn on l os 
dos h~ do j c.do inc oncluso ol b crdndo do nuestros su~ : · 
ños , y yc:. quu tonemos que vivir l e j os un o do l otr o 
y si~mpro fnstidindos por l e:. monoton í a da n o sufrir 
do o..mor, ven go p.::trn quo m0 digns quo mo quiero s . "· . 
y me voy ••• 

LUCL •• - ¡ Sc.:.muo l ¡ 

S"'lJIU~L .- Sí, so bu 0na. Sinc 0r n t o . Do j o.. v ol o.. r ol al·­
mn dosoosn do v ul a r, y t nlve z c sta h or a do dulce in 
timi cL::-.d , iluminnró. do consuelo t odo , tu futuro ••• 

LUC L •• - O d..; c. rropontimiont o . 

s .. . lVIU . ..;L.- No , Lucíet , tú n o or os sincer.J., tú, por l o s 
dobe ros quo te impuso otro c or o.. zón,. sc..crificc..s los 
d..;bc ros dcl tuyo. 

LUCL •• - ¿Del mí o? 

S .• MUJL.- Sí, nm.J.r. 
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LUC L •• - Y sí l o · so.bos , ¿por qué n o c c:.ll o. s? , 

S .. :dVJflU~ •. - .P.o,rquo qaioro quo soo.mos un instnnto . fo­
lie es . 

LUCI~ .- ¿Pnrn vongc:.rt o do l n vid~? 

LUCL .. . - ¡ L,¿uÓ c usc:.s ffi;} pidas ¡ 

S ... I/IU ~L .- ¿ Ciui 0r os? ( S:::: .. C~RC ... Y L_j Tür.L L .. S ~JL.NOS ) 

LUCL •• - ¡No sons l oc o ¡ 

S . .IviU_jL.- Le:. f oli cidc:.d ••• y dospuós ... ¡Qué impor­
t ;: ¡ ( S:.::: 2SCUCH~.N P •• SOS .. FU .~R ... ) 

LUCL •• - ¡ j l¡ 

S .. ,J.IU...::L~- ( SOLT ... NDOL •• ) ¿Quién? 

LUCL .. . - ¡Juc:.n ¡ 

~SC~N~~ T~RC~R~· • • - DICHOS Y JU~l.N . 

JU .. N.- Buon é'.. s tardos . 

LUC I ... .. - Bu..; n c.s . (lTU~.N Y S ... IviU2L SJ S .... LUD .. N C2R2MO­
NI OS .• M~NT:.:: ) 

JU .. N.- SiÓntoso ... ¿2stñ f~tigo.do <tún? 

S .. IviUJL.- (SJNT .... NDOS:Z) Ho dosco.nsc.do o.lgo. 

J~ .. N.- iHormoso al vic. j o? 

S.~.MUJL.- Sí ••• .::1.lgo ••• 

JU"" N.- Yo roc orrí oso tr .::1.yocto h~c o tras .::1.ñ o s 
cuc.ndo ib .::1. c omisionc.do por ol Gobi orn o pc:.rc. estu­
diar ln cx pl ot o.ci ón del salitre. 
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S.".MU::ZL .- ·En e set ópocet ora mucho mé.s pint or .::mc o • 

LUC L •• - ¡ •• h¡' Yo l o c on ucí tc~mbi.Jn ,.mt oncos·.·... '[.IZro. 
muy bollo¡ 

JU .. N.- ¿Cómo on tros het Célmbio.do t o.nt o? 

S .• 1·1U21.- 2s V0rdo.d... SÓlo i.:m tro S c..ños •. • poro het 
c~mbic..do mucho ••• 

JU •• N.- 2s posibl o quo y u vuolvcJ. et hc..cor -.;so vic.jc , 
pues uno. cc.sn oxpurtador c.. do vinos quo c..co..b o.. do 
fundc..rso con un fuorto cetpit.::.l , os posible quo me 
cumisiuno p:' . .ret hc.. cor un~'.. c umplotc.. ostcJ.dÍstic:J. do . 
l o. producciún vinícolo. c..nu o..l. 

LUCL •• - ¿Y hetr.is 0sto o.ño 0l vi 2- jo? 

JU .• N.- Ln c.::.so. imp0rt.:1doro.. súlo osporn soluoi onetr 
un pleito que tiono c un ol bo..nco , s ubro uno.. vonto. 
do o..c cionos , pc..ra cnvi nrmo. 

LUCL •• - :..::nt c,nco s tondr.is que o spGro.r . 

JU.cN.- Puedo sor . ( ... s ... rvJ.u.,:;L ) ¿Y Ud. pionso. seguir 
vio. jo? 

S .. IviU~L. - Sí, pe.. se.. d o , maño..na. 

LUCL •• - ¿ To.n pronto? 

S .. MU.:;L.- Sí , porqu0 tongo que o.rroglo..r v c..ri os a ­
suntos en Sont iag o . ( CONSULT.-NDO -.::1 R2LOJ ) Y ton­
go que !í1G.rcharmo .. 

LU CL •• - ¿ Yn? 

S .. MU21.- Sí , Solo ho p2.sado D. snludnrlos -porque 
el tiempo mo fetlto.., y o.domñs sé quo Uds. trnbnjan 
en las tardes . 

JU •• N.- Sí , tro..ba.j.::unos, p0ro 0so no quita.. 
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S • ..!•illJL.- Ruo gc. qu..; mo po r clono. 

LUCL •• - Si tú t o 0mpoñc.s . 

SdviUJL.- Por 0l tL;mpo , LucÍ.:'. . 

JU~.N .- N o qu..;r.Jnvs , ~.mtunc 0 s , qui t ,~_rl o ol ti..;npo. 
~ 1~ vida h~y quo so r puntu Ql. 

LU CL •• - ..-unquo l e'. vi de. n o l o so~ . 

s •• :·.m:.::L.- Bu.Jn o , soñor, me t i .Jn\.J ~- sus C·r d0n0 s. ( S2 
D. 'SPID" ) 1 • ' L ' .:J .G •• C l u S UCl .:'. • • • 

LUCL..-- F0lici do.d , S~.!".mo l... ( S .• L2) 

JU •• N .- ( CJ:RrLNDO L .• S ?U_;RT . . S ) Tr c.b.::. j.::.romos . 

Lut:: L ,.-- ( s..:;NT .• NDOS:::; JUNTO .. L .. N~S ... ) Bu0n o. 

JU~.N .- ( TQl,:; .• NDO .. LGUNOS P .. F~L:.::S ) l¿u -:;d<..mu s 0n l o..s 
v0nt.::.s d0 l <'.ño 1910 . 

LUCL •• - Sí . 

JU •. N.- ¿Li stc.? 

LUCI .. . - ( PR~P .• rt. • .NDOSJ P_.R_. 2S CRIBIR) Si. 

JU •• N.- (DICT .. NDO ) :..::noro , 544 posos, 60 ccmto.vus. 

LUC L •• - (..~SCRIBI:~NDO ) 544 poso s , 60 cont .:-.vus . 

JU_~.N .- Fobrorü , 866 p..;sc,s , c 0r o c ont c. vvs. 

LU CL •• - 866 poso s, C\)ro con t e. vos. 

JU •• N.- IJi.::.rz o , 400 pos os , 10 cont0vos. 

LUC L •.• - 400 po s os, 10 cont['.v os ••• 

11íl\l11 11 ní nt T ::z 1 0 N L ~ N T o íllllliTI!IIíti1 íl\ 11ll!llllílililli 
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En la sala Lex, a l grupo de tee.tro "Los Optimis ­
tas11 formado por padres, o.pode rados y amigos de l 
Liceo íll.'fé:mue 1 de Salas 11 0 strenó la obra in t í tula 
da : '1:a Título es lo dG manos; 1 del cscrí t or sui ­
zo Curt Gootz, tra.d u cida por Laut .:lr o Gc. r c í n y 
Co.rl os Hohmc..nn . 

-----ooOoo--- - -

Conjunto Tentr a l Colegi o Hisp,:mo .. mG ric2.no . Para 
l a pri rner él sam.:mn d e Septiambr c , con motivo de 
celebr c..r est e grupo dos o.fios de exi sten c i a , y co 
mo hom e:ma j e a su Rector y d Gmás G.utoridéldG s del­
J?l<mtel , pondr6. ~.m escan 2. i 1 ¿Coooc e Ud . ln Fnrsa? 11 

(expGrimanto teélt r c.l en do s ob r as , un prólogo y 
un epílogo ) . Estél r apr escmt?.ción corresponde a 
l as obr 2. s 11 Lc. Ti 0rrn d e J nuja11 de Lope de Rueda , 
y 11Monsiaur Badinn do George Coute rlin e . · 

La ase sorí c. li tarnri c. G st 2..ré. a cc.rgo de Jorge 
Ibarra Gue rra . En l a r o2. liz2.c ión de l 2s mnsca­
r as que de ben utiliz2. rse on esta r epresGntnción , 
hn pr o stc..d o su col c..bor t:~ ción ol profo sor señor 
Luis P~redGs Espina . Fin o.l mente l a concepción y 
dir ..;cción dol espoc tñcul o , os té.n b o. jo l e.. r 0spog 
sc.bilidc..d de l director del conjunto José envíe ­
des López . 

- - ---ooOoo-----

Teo.tro ZxporioJntc.l de ,;.ngol. So prGsentó en e l 
s alón do .. ctos d G l o. Escuel a Norraa l , a benefi ­
cio de la Liga de Estudi c..ntos Pobres de esa ciu 
dc.d . Ssto grupo h e. h e cho posible l e. puest G. on­
esccnC'. de l as siguL:mtes obrc.s : HN2.dio Pue de s2. 
boJrlo 11 d e E. Bunster ; 11 Lc. Lc.rga Dospodida11 de 

.. 
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T. \üllietms ; 11 =:ntro Ga llos y fviadianoch0í1 de C. Ca­
riola; "Lo. Princ os c. P2.nchitan dG J o.imG Silv o. ; y 
íiLn Jo.ul ['. on ol .. rbol 11 d e Luis ... . HoirGm.:ms . Poste 
riorm0r..t e '1Los P0ligr os d;.; l a Buena Literc..tur ail de 
Gnbriel o. RoopkG ; i 1El O son de ... nton Che jov; y 11Los 
Grillos Sordos i1 de J . Silva . 

Se dest<.cc.r on une. vez m6.s lo. bu.Jna dirección de 
Cri sti6.n Tr~_'lnpe y l <"'. o. ctuo..ción do .. li cin C¿uiroga, 
lJI , I~otte VilL:..gr 6.n, José Ri vc.s , Homero Estc.y y 
H0rn c.n VorgL"~ro. . 

Próxim2m~nte aste mismo grupo pondr á. on escon a "Los 
Pnya.sos so v .::mn de Hugo Donoso , y '1Don Lucc.s Gómez 11 

de M~tao Mnrtíno~. 

-----ooOoó-----

(C .. T~N ... ) Zst~~ c:.grupnción he. s ido fundc.da recLmte­
mentc y su prim0r .:o. r o prGsent ~. ción fué : "Cc.mino Os­
curoil de Kc.thl0en PL'. l m0 r, b c_ jo l o.. dirección de rti ­
crtrdo S¿tc_ vodr .::-.. ... . •• s u vez anunci él sus próximas r e 
pr c scnt t:_c ionc:s : "Cc:.r olinc.íl de I sidorr.~ .• guirre que 
dirige .. licic:. lnJisse , y 11 Yo n o <Jntiondo ésto 11 de 
Juc.n Dc.nus .. . Dirige rtic nrdo Sc_c:.vedrn , 

3ntre l .::.s c.cti vidc.des do est e c .. mtro podemos m .. m ­
c i on o.r : Chc.rlas sobre Or gc_ni zc.ción Te ntral; Histo­
ria dol Tc.:.'.tro ; Grtmdcs Drnnc.turgos y .• ctor es , ad~ 
m6.s da cursos d o Dicción y Vocnlizc.ción , Nociones 
do dir.:;cción , o..c tuc.c ión, mont(l je e iluminD.c ión . 

C .• T ~N .. e s un contro indGpcmdL.mte y exist e gr acias 
o. l o. ejompl c.r cola borac ión d0 l Sr , José Luis Rique1 
me , Diroctor de l e. ..i:scuela No r mal do •. ngol . 

Rc l o.cionc.dorn Pública dal C.::mtro e s lo.. Srto. Iv"ic:. rle ne 
Lun a •. 

-----oooOooo-----


