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Lo gque ¢l actor debe llevor 2o cobo.

3s mucho 1lo que ¢l actor dcobe llovor o cabo y sc o-
ricnta on diversas dirccciones,

1°,~- Dobe dominar, por medio de 1la tdcnicn fisica,
1o habilidad de interpretar penscmicntos y scentimicr
tos & través de su cucrpo., Debe tencr la prescncia )

- -

o cparicncia que convenge ol rol, ¢n lo que serd a.

yudndo por cosas externns tnles comoc ¢l moquillaje
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al vcstu"“io, y por todo lo que la imaginacidn y la

identificacidn con ¢l rol, pucdan sugerirle, para
transformar su aparicncia,

2%.- Debe sor copaz de movimiontos oxpresivos, te-
les como la danza, l2 lucha, lo usgrlmk, y aun 1a Q
crobacia, 3Is decir, quo d‘bv poscer un pvrfucto con
trol de su cuorpo. .isto sc¢ hnce extensivo 2 la voz,
que requicre floxibilidad al igunl que riqueza,

3°.- Sus sontidos y su sonsibilidnd d.berdn cstor
muy desarrollados, debe sobor observor, poseer uno
nemorin podoerosa (ﬂo solo pnra ¢l texto sino para
1 inpraaiun de sue sentidos: memoric de los scnti--
dos y memoric de lo s ¢mociones: nemoria afectiva).

« ¢stas cuclidndes debe cliadir uno viveszo general,
que lo condicionc pora oir y r‘spond rle o los du*
més, incluso pnr: improviscr cusndo sc¢ procuce cual
quicr accidente durnnte una ruprvsunt4£1un.

L°.~- D¢be poscer imaginacidn y capacidad pora vivir
ctros vidns, Finalmente ticne que supercr 1o parado
jo de comportomse como si estuviera hablando por /7
primcra vez y c¢sponténceomente de unc moncra doda, y
poder repetir c¢sta misma conductza noche a noche //
micntras la obra dure on cortel.

Tambiln c¢s 1nportﬁntu que ¢l actor caprenda & nover-
se¢ ¢on ¢l decorado y & usarlo nsumicndo posiciones ¢
feectivas y cuidandoe dv no destruir los ’fuCtUS ilu-
soriovs de este con unt ¢xcesiva aproximacidn al ion
do. Salvo que 1l¢ sen requerido lo contrario, d berd
cominar ccn gracia y sin ¢sfucrzo, sicmpre cmpezan-
do a camin~r con ol pid m“s cercono nl objetivoe do-
sendo y econuiaizando ¢l nluero de pasos que dé&. Do-
bv usar con facilidad d¢ los diforentes niveles del
gscennrio, comincndo, subicndo oscnlas o platafor-
nas con focilidad; debe sentirsc como ¢n su casa en
medio de los mucbles usdndolos con soltura y tratan
do con naturalided 1a utiloric, como asi mismo ¢l 2
brir pucrtas yventanas, ctc. Debe ev1t~r movimicns
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tos exagerados o gesto que distraen cuando el in-
terés del publico estd concentrado en otro actor,

il actor debe calcular la distancia que lo separa
del piblico, a fin de medir sus movimientos, ges-
tos y expresiones facieles, haciéndolos convincen-
te Debe saber derse inmportancia en algunos monen
tos y borrarse en otros, (31 centro del escenario
se emplea para lo primero y los lados, para lo se-
gundo) Debe saber usar toda el drea de actuacidn
en forne interesante, usando todo el escenario y /
tenicndo en cuenta que el conjunto C¢é actores pre-
senten a su vez un grupo ariabnico. Deberd colocar-
s¢ sicmpre de manera de mirar a los otros actores
0 que cstos puedan mirarlo o 81 y tambiln que el
piblico pueda ver su rostro. (zeneralmente no de /
frente, pero si de tres cuartos) Los preparativos
para inspirar interés dceben posar dcsapcrcibidos,
debe ser faciles y naturcles. Finalmente, debe ser
capaz de llovar la atencidn del publico hacia un /
ObJutO o hacia otro cctor, con su propia mirada y
concentracidén y debe saber c¢scuchar las palabras /
de los demés personcjes cono si las oyera por prl—
mera ven-a no ser que tenga que dar 1z 1mpru51on /
de que ya las ha oido antes o de que ustu cburrido
-Zn todo 2sto, @l dircctor soréd su gula pero al i
actor lc¢ chorrard mucho trcbejo, 1o yudhrh, 2jecu
tando todo ¢sto a2 travis du su propic juicio y dc
su comprension uul piblico, y a través dc sus cono
cimicntos de como 'proyectari una obra hacia cste,
medicnte ¢l dominio de lo técnica.

Dcbe saber usar su voz con facilidad y flexibili-/
dad, variando ¢l tono y lo calided de “cuurdo con
los requerimicntos del personaje que ostd represcn
tando o ¢l ¢stoado cmocional que se le pide ¢n una
situacién determinada, Dobe apronder a articular /
claramconte, a usar su rUSplrL01on para las frascs
largas, a proycctar ¢l sonido mantcenicndo 2l con-
trol c¢¢ su resonancia., Deberd saber como agrupar /

cn frascs sus parlamentos, y cstas a su vez cn gru
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pos ¢ntre los cuales s¢ hagen las pausas requeri-
das. Dobe cdquirir un instinto e¢special para su-
bordinar ptlgbras sin_importancia dcl punto de //
vista sintdxico como las preposicioncs, conjuncio
nes y articulos. Debe, por ¢l contraorio, cnfati-
zor los verbos y cmplear los adverbios y los adje
thOS dandolcs la debide importancia que tengan,
segin lo que califiquen, 4s decir, que debe fra-/
SUhr estrictamente deo ﬁcucrdo con ¢l scntido de
la frasc o de¢l parlamento. Tambiln debe cmerger
de ¢stos la mdsica y ¢l ritmo de¢ las polabras y /
debe saber como hacerlo, sin alterar 2l scntido /
d¢ cstas. La suma de todos cstos conocimicntos ha
ri agradoble y fécil de comprender ol lenguaje
de¢l actor sobre ¢l cscenario. 3in embargo, todos
ostos detalles, duben sorvir o la perfocta comu-/
nién del actor con sl rol que descupefia, con la /
situacidén individual d¢ su personaje, con lo obra
y con <l ¢stilo d¢ la produ001on. Dc otro modo,
s¢ volveric puromente acadimicos. Lo principal

guc sc solicita del actor c¢s que diga sus parla-
mentos como si nunca los hubicra dicho antes, co-
mo si surgicran cspontdncamente-sin que importe /
21 'como¥ han surgido-dc acucrdo 2l personcje y o
la situacidén. JSsto de vercar 1o ilusidn de la pri
mera vez', 2l heblar, no puode ser una forma cn /
¢l actor, sino ol rusultndo duv una 1dunt1f10301on
cmocional con ¢l personaje y la situccidn. La voz
debe sunarse a lo caracturizacidén y debido o su
¢xculenecie, no scr notada.

De otro modo no corrc spondbrlu a una verdad inte-
rior, sino a un truco dc¢ actuacién.

liuy importente ¢s que ¢l actor tenge on cuenta /
que necusita un training cdecuado on movimicnto /
ritmico, gimnasia, voz, y fonltica, asi como la /
prictica dol ¢sconerio, como ¢l lugar donde ten-/
drd que doscmpedarse, Iste training, sin umbhrgo
¢s simplemente preparatorio para la misién del ag
tor, dondc sc ruquicren cosas més funaﬁmunthlus.
Una de c¢llas ¢s lo que se llama: La creacidn del
grsonnjc i
(Continuard)
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Introduccidn

Pucde haber infinitos sistomas para cstudiar la Ss-
tética,

Decpenderd del punto de partida y de la finelidad con
que se¢ trazan los principios o luyes, cl que cada di
verso sistema sca mds verdadero 6, mejor dicho, mds

fccundo,
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La belleza ticne sicmpre una simpdtica caracteris-
tica: apaorcntar la prescindencia de leyes rigidas;
scmejar un inocente jucgo de ninos, dondec la sor-
precsa hace sonruir y gozar con lo imprecvisto y lo
improvisado. Toda belleza cncicrra cn si un niste-
rio, una insondnble cualidad: la ficcidn. Sc flngu
improvisacidén, ¢n medic de principios y leyes cter
nas, inconmovibles.

Los artistas mé&s audaces y origincles cpenas si a-
fiaden un poco de¢ su propia crp301un, frente al e-
norme acervo de tradicidn ¢ imitacidn. Ista tradi-
cién que parcce asclavizar la crceacidn artistica
ticnc dos fucntes: a) la clara inteligibilidad de
la obra
y b) los cternos principios de la
cstitica,

wuidn s¢ obetina e¢n pensar que las artes carccen /
de principios inmutables o ¢s un tolrico (que ja-
mds ha creaco) o ¢s un improvisador (que nc ha si-
dc capaz de analizar lo que preduce).

Hay, pues, infinitas posibilidades de sintetizar
las artes., 21 abecarse a un sistema no deberia sig
nificar rechazc de utres. » veces lcs estetas son
cxclusivistas, sc cicgan, sc cncicrran en su pro-/
pia concepeidén y sc ereen los verdadercs poscedo=/
rcs de "el sistomal,

aclaro uth, para que no se¢ ficen de ml. 21 camino
que me sirve de fundamento no pasa miAs alld de ser
un método", Muchas veces he pensdo que mis prime
| ras incursioncs on la estética (filesofia de la bg
; llcza) pogrian haber tomado rumbces completamente
| diversos y, cntonces, todo el sistema habria cam-/
bindo. Les conficso que cada vez que vuclvo a pre-
sentar mi sistema, comicnzo de mancra diversa.

31 estudio de las artes tropicza de continuo con /
antinomias casi indesifrables. Nos saldrén el en-/
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cucntro desde el ccmicnze y scrdn csas antinomias
(aparentes contradicciones), las que dejardn algu
ncs aspectos de las artes sicmpre sumicos en el
misterio y susceptibles de discusién. Zsta inson-
dable cualidad hace quc las artes nunca scan ana-
lizadas hasta ¢l fin; que sus leyes jomdAs puedan
ser culificadas y momificadas, Por cso rosulta //
chocante tudo cunate de hoacer "laberatcrios™ don-
de s¢ fabrican ubras de arte, por aplicaciln matg
mitica de flrmulas de creccidn,

N¢ cvbstante, existen principics. lie atreveria a /
decir que no ¢s tan dificil codificar lus princi-
pios y leyes estiticas. Lo dificil c¢s saber clmo
s¢ cngranen, clmo s¢ cumportan, cdmu se jerarqui-
zan ontre ellos,

Las perscnas que intervienen cen la cbra artistica:
l.- 41 crecodor.
2.- &1 intérprete o ro-creador,
3.~ 21 publico o ccntemplador,

Tedos e¢llus, comuv seres humanos, poseen civersas
facultades, mcediante las cuales crean lo bello,
lc capten, lo gouzan.

Pcdriamos afiadir: L4.- ¢l critico y 5.- ¢l csteta.

31 criticu sucle identificarse con un pericdista
quc tiene por coficiov escarbar en lus defectous y
lucge redactar su veredicto para tedo el publico.
Sucle ser ¢l cnemigoe numere unc del artista y el
aliado del piblico inculto. aunque admito que //
gran numcro de lcs criticos scn asi, scstengo que
su <ficic, cuando e¢s inteligente y pesitive, es
de gran bencficioc para cl artista,

21 osteta s un filésufu del arte. Su coficio es /
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de vital importancia y de alta TuSyOHSubllldud. Cc
rre el rlbsgu (tlplchmgnto ¢sculédsticu, v sca to-
mista, por ultimo aristcotélicce) de simplificar el
caminc a basc de conceptes y principios matafisi-
cus, puramente abstractes; olvidande que el arte /
nace y llega a través de las expericencias sensiti-
vas y cuncretas, donde siempre sc hallan on juego
afcectes y emccicnes, Dus campus irreductibles y a
la vez escnciales: lo abstracto y lo cuncreto,

Las facultades del ser humanoe sun div;rs S. Lamen-
table ¢s creor que no hay diversidad de facultades
¢s tan tunto cumu creer que no hay Jiversidad on-/
tre la facultad de ver y «ir. Scn lus actous escen-/
cialmente distintces, sun las ideas diversas de los
deseus, d¢ las decisicnes dé nuestre quercr, do //
lus afectus y de las cxpericneias senscriales los
gque nus revelan fucentes diversas.

Pur ctra parte, os ciertisime, que la unidad de la
persena ¢s ton formidable, que clvidarla o trizor-
la mediante ¢l anAlisis puede inducir a errcer con
¢l counccinientc modus vperandi del hombre total.,

No hay explicacidén mfés clara en este aspecto que /
la cristiana, segin la cual ¢l humbre estd compues
to de cuerpo matericl y alma espiritual. 21 alma /
nu se aloja ni hospeda en ¢l cucrpo "como una ave-
cilla aprisionada en la jaula” (sezln una compara-
cién antigua y falsa), sino queé conduce comc prin-
cipio de vida humana, ¢ sca de vida biulégica y es
piritual, de vida total, al cuerpc. Y el cuerpo,
¢n tucdas sus meravillosas manifestaciones s¢ desa-
rrolla y actda, bajo la unificante conduccidn espi
ritual ¢ indivisible del alma.

ror lo mismu que las facultades son civersas, unas

As espiritunles, otras mds ccrporales, los civer-
sus seres humgncs s¢ cumportan cn diversas fermas.
Unos scn mds ¢cspirituales, otros nés moteriales; u
nos mds intclectuales, otros mds afectivoes, otros
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mis scensoriales. Unos preficren pensar, otros pre-
ficren trabajar con sus manos; unos ticnen su ma-
yor deleite en las cicencias y cn las artes, otres
cn los placeres de la buena vida., Por unc u otra /
causa han cultivado mds una focultad y han cchado
al olvido las cotras, a veces hasta atrofiarlas, a-
bundan lecs ignhorantes que viven casi sin pensar,
coru tambidn abundan los intclectuales que ignoran
¢l valor de la fantasia y dc la sensibilidad, Todo
¢llo comprensible, pur la limitaceiln del ser huma-
no y util, pues lleva a las perscnas hacia la fe-/
cunda ““SpuCl"llng"

»si come aceptamos que un niccdnicc eminente en su
oficio sca in.perante en ¢l campo intelectual y //
que un gron pensacdour sea torpe en lus quchacceres
demSsticos, no accptamus joamds que alguidn ne amce
uidn nov ¢s copaz de amar no es verdadero hombre.
ns ancrmal, Y "qui vuclve ¢l cristianismo a sefla-
larnos un camino scguro 2l pencrnos ante los ujos
¢l ideal supreme del wMOR. Cualquicra sca el cam
po de cultive elegidoe por ¢l humbre, sicmpre esta-
ra obligado a usquu para ¢l bien de los demds,
Porque ¢l cultivo de nucstras facultades ¢s un
bicn, ¢s unn riqueza., Y c¢s tristc scr un avarc a
oucrtas cerradas, que vive sclitario cuidande su /
riqucza. Por cxpericncia sabemus que la felicidad
cstd mds on dar que en roecibir, Y el amer e¢s, ante
tcdo, denacidn.

Per muchos 51vlos lus humbres creyeron que los tni
cos valcres que merccian ser tumadus en cuensidera-
ciln cran lcs inteluctuhlos. Dc aqui que sc llama-
ra "inteligente" al pensador, al cultor del inte-

leetog aunqub eareciera de SuﬂSlblllJad de fanta-
sia, de intuicidn humana. Hoy dia las clsas han //
cambiado lo suficiente coumc para no confundir "in-
tclectual™ con "inteligente®, Pero aidn falta mucho
per recorrer para que conozcamos y valorcmos cier-
tas recdénditas facultades apenas seflaladas por lus
tratadistas. ;qué sabemus, acasc de las faoultades
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de la mujer? (ué saben ellas mismas de su intuicidn,
de su presentimicento, de su resitencia al dolor, de
su afcctividad, de sus percepcicnes espirituales? /
(Z1las quec abugan por su igualdad de derechos con el
scxu masculinoj; cusa muy legitima en ciertos aspec-
tus y muy triste en ctrous precisamente cuande alegan
cen argumentcos "masculinos™ micntres clvidan sus ven
Jideres propics valires) g;Qué sabemcs de la fantasia,
¢sa enorme facultad desconccida, a la que sclamente/
los artistas han prestado atencidn y que segin Wi-
lliam Linch, SJ. (cf. Cungreso OCIC, Montréal) cs u-
na de las grandes fuerzas mutrices en la comunica-
cidn actual de las masas?

cifn intclectual? s diffeil, yo diria estéril, ba-
jar al terrene do tales comparccicnes, Le focundo ¢s
~dmitir que les volores e¢stdn repartidouse Que el hom
bre de valer ¢s el especializado, el que supu elegir
su mejor coamine y lo va recerricndce pasv a pase, sin
cejar y que pune lo suyc 21 servicic de le scciedad,
31 ccabdrames de ander peleando come nifics, y nos a-
puyéramus y complementdramos, seriamcs felices y mis
ecnriquecides. in resumidas cuentas, si cumprendicra-
mus que se es mis feliz donde que recibiendo,

;0ué vale més: la intuligoncia rezonadora o la intul

e suy psiclloge y teme usar la terminclegia como //
cualquier hije de vecino. Pero picnsce que otros pue=-
“en prefeccicnar el terrenc que aqui insindo, a pro-
pvisitu de las fecultades artisticas,

ol decir “facultades artisticas" estoy lejos de cre-
¢r que¢ haya facultades nc-artisticas, Todc humbre,
con alma y cuerpo, interviene en la creacidn y con-

templacidn del arte.

Zn el crecadur hay, esc si, un trabajo intcelectual mu
che mds intensc que en el publicou cuntemplador. in
este preciso memento tenge fronte a mi un receptor
de radic y escuchu una cancién portugucsa deliciusa,
La 1linea melddica se mece scbre un chispeante ritmo
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binerio. 21 tema unificante pasa de una tonalidad a
ctra, de un timbre instrumcntal pastouso y bajec a ue-
na cucrda nitida y brillantc. Todo e¢llo fluye sin /
sretonsiovnes, sin oxilicacicnes, cumo un juego de
nifios ¢ cono lous coquetcos de des tértoles en las
ramas del boesque,

Para guzar de su cuntagicsa belleza no neeesite tra
bojar cun mi mente cumo tuce que trabajor su crea-
duvr. 21 <debil tener ante si muchus diversus camincs
y pusibilidades; y mediante le scloceiln ncertada e
inspirada luerl definir cada unc de los particulas
sunoras que compunen ¢sa (bra. shurae bicn gedmo tra
baja 1la mente del creadoer? Cudl de sus facultndes
intervicene con mayur intensidad? Lo que siruc scra
la ncejor respucsta.

Los Principics isencizles del arte
B AT AR A R A A AT R AR R R AT R TR I AT A TR R R TR T AT AR TR T

Unidad

(cf. "artec y Belleza®™ de Maurice de Wulf., Univers.
Levaina 3d. wtléntida, Barcclona)

ssta proviedad notamente intolectual o conceptual /
¢s la nota mds impertante on tode andlisis estiético.

La primera oxironcia de la unicad sc refierce al TO-
DO, a la cbrec total, 2 lus limites cnnarcadcs per /
un princigioc y un fin, Hu hay verdadero arte micn-
tras nu hay un todoe Por ¢so arte y cbra de arte
sun Cug eXpresicnes que sc usan ¢n igual sentido,

2n las artes pldsticas (pintura, e¢scultura, arqui-

tectura, decorado) que scn también llamcdas (no sin
fundado temor) artes cstdticas, ¢l tude ostd presen
te ol mismo ticmpo, la cbra ne sufrce desarrcllo tem
peral. Los limites son cspaciales. Su desarrcllo cs
& intcgre cn todo instante, aunque pueda gvecar un
csarrovllc tempoeral.,
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in las artes de tlomyu (literatura, misica, drama,
denza, cine) las otapes de coumienzo, desarrcllo y
fin ss dan una traos _tra. Por &sto mismo 51unpr0
resultord mis fécil c_yt r ¢n ellas la sc¢runda exi
gencia de 1n unidad: cada una de las partces debe
estar urdencda duntru cde lo finalidad total de la
cbra,

Jsta finalided o direccidn total de una obra po- /
aria llamerse, eun proyicdad, la IDda CANTRaL.

idea central o finalidad intrinseca de toda ubra
de arte, (MAs acelante pulremos justificer este ad
Jjetive de "intrinscca", cuando hoblomus de las i-
doas artisticaos)..

2s sumamente Gtil habituarse a la busquudh de la ;

Ts tbvio que si hay unidad hay sintesis. 21 cunced
micntc lu una sintesis es lugrade a travds cel and
lisis ¢ las partes. Pere cume cada parte debe va-
lerarse en funeidn del tude, no poudemes examinar u
na parte sin tener noticia, aunque vaga, de la fi-
nalidad tetal, o soa do la idea contral. Mas aum,

al "rtlstk, l;r lc goncral, sc¢ da pur satisfecho /
si ¢l publico capta la ide A central y sabc que sié-
lo muy poccs serdén capaces <o hzcer andlisis. Si

las artes persiguicran incitar 2l andlisis s¢ cun-
vertirian cn cicncias, y perderian su encanto de

1

ficeiln imprevisada y de suce lirecte,

La ilea central (o tema centrel si pur choura resul
ta incimole el usc del término "idea') _uede ser
un elementc de¢ cualquier clase con tal que vaya
sicmpre revestico Jde cuerpoc y alma, por decirlc a-
si. O sca quec tenga su parte metafisica y su par-
te fisica. Su partc matafisica, sllo perceptible
sor ¢l entendimiento, ¢s una razén (no de razona-/
micnto, sino de "ratiu") que ordena tudas las par-
tes. Una razén de forma y mlstan01a entre ulOZ CU=
lumnas pucstas cn flla las deja crdenades. Quidn /
las c;ntvnjlo asi, tcdas 1gumlus y tcedas enclava-
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das en la tierra a una misma distancia, jamds creg
rd en una casualidad, sino pensard instintivamente
en ¢l hombre que lhs dSCulJlO y las "ordend" osi,

2111 hay una mente que cred una relacidn de lurma

y distancia (elemento metafisico) y la reclizd, la
concretd (en formo fisica)

5i odemds cada columna lleve esculpido en sobrere-
lieve una historia, paso a paso narrada en las //
diez etapas, podremos descubrir un nuevo mundo de
relaciones y de 6rdenes, mids una idea central que
dd finalidad a todo el conjunto, El descubrir las
rclaciones, directa o reflexivamente, ¢s basico cn
cl deleite estético.

ntrafiecr y com-

Recorrer cada una de las artes, desc
nte.,

a5
probar su unidad ¢s Util y apasiona
Antes de scguir, convicne dividir y comparar las /
artes. Todas cllas son manifestaciones diversas de
su factor comiun: La BELLEZa,

31 poisaje total de las artes, cen su desarrollo 1y
histdérico nos parcce iguoclmente une obra inmense,
con UI\JID;LD Y VJLRIADJLD

Varicdad

La unidad por si sola cce ¢n 1o monotonia de toda
rcpeticion,

Cualquicr conato de desarrollo exige variacidn,

La veriacién, por si sola, producc dcleite csté Sti-
co. Obsdrvesc cste fendmeno en ¢l dibujo dvcormtl-
vo mds simple y on la linca melédica musical (:a

tes de variacidn)

Distingamos, dc inmediato, dos oficios de¢ la VARIZ
DiaD:
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- VARILCION - posibilidades de la idca. (E1 Rey fe
.z que ama - sufre).

- CONTRaSTIE - limitocidn de la idea - lo que no as.
scanso de una ided -, pasando a idea B, para vol-

T & i;.

l% Rfy quc ama) (Z1 traidor que odia) (E1 Rey que
EETE) 5

e e i,

| UNTD.D!- Orden - Relacién Metaffsica entre ol To
' ' do y las Partes.
Idca Central Zl Ciclo d¢ Toda Obra
(.I.Ix.ﬂ}
lnyIJDuDI Revestimicnto del Orden, aparta Mono-
ST tonia
Posibilita &1 Placcr.
Facilita 21 andlisis.

“BoTRdCT01- Intelectual .muthflslco, universal.
A e Dificil percepeidn de rilacioncs abs
tractas.

!CONCRJTO|— Sensitivo, fisico, particular. Ficil
Eama i pur0up01on de relaciones revestidas
por imdgines correctas.

} INTELECTE]- Facultad espiritual. Idea o concepto,
Juicio. Raciocinio. Relacidn-Sintesis
Analisis,

cidén de imégines.

- Facultad de atraccidén o repulsidn,
Ticne causa y sujcto, pero no obje=-
to mensurable.

!FHNTAQIH -\ Facultad sensorial, Memoria y Combina-
| uF _.C_T_IVID;.&

"La ID3a owRTISTICa"™ - 3s un concepto de relacidn
y ordeéen que se concibe como
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encarnado en la materia scnsible
y quc proveca un dbsnrrollo inte
resante, claro y deleitoso (pla-
cer estdético).

al toeatro lo conocen Uds, rcjor que yo. Creo que
les interesard examinar ¢l cinc para ver si mere
cc 0 no la carta dec ciudadania cntre las bellas
artcs.

Una perfecte copia de un cuadro no ticne el valor
de la autcenticidad.

sn ¢l cuadro original sc¢ sicente ¢l pnso de la ma-
no y del aliento dcl pintor que “nurSun lmbntu”
lo cstampd, plasmando cn la tela su idea artisti-
Ca.

in la cop
1o QUu vi

ia hay un "intcermedinrio®™ que nos narra
C’J.

Un fondmono similar succde 2l ¢scuchar una graba-
cién musical. Por nlta que sca su "fidelidad™, /
sicmpre seré mds importantce cscuchar 2 la nifin de
doce afios que nos ofrece una picza c¢jecutada on /
su guitarra. Porque chi ostd la '"persona creando
algo y dedicdndome csa su creacidén - No olvidemos
que las artes "por interpreter" son siempre re- /
crcacas por cada intdrprote y &sto las hace sicm-
pre palpitantes de vida nucva.

Loas grabaciones do discos son para la misica algo
asi cumo cepias de un cuadro o mejor retransmisic
nes de algo que ya pass,

La T.V., en materia de transmisiones, obtiene a-/
qui un puesto de c“tugorla, poerque puede transmi-
tirnos una cbra e¢n ¢l mismo momento que se esta
crcando o interpretando,

Pero nada puode equivaler a presencicr personal y
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directomente (sin intermediarics mecénicos y dis-
tantes) una creacién. 31 ¢jecutante musical, el ba
llotista y ¢l actor de teatro se dan enteros al pu
blico que ticenen alli delante, ambos han concerta-
do ese cncucntro personcl y exclusive,

tuviesc otro oficio que transmitir-
S : ~rdas y ya pasadas, habria fracasadc
mo arte. Supongamos que voy al teatro munido de
o cémara con sonidu, la cclccu on una bicn slegi
da butaca y ebarcu con ¢l lente tedo el escencrio,
hacicendo correr ¢l film sin interrupciln., Supunga-
nos que los foctures técnicos sun excelentes: peli
cula, cclor, iluminceidn abundante y bien medida,
nitidez de imagen y c¢ suvnidou. Imaginemecs una re-
prcduceidn perfecta del drama, tal cumo la vi des-
d¢ mi butaca.

inc n
s er

QO

Pues bicn, Sstou nc es mds que "teatrc filmade"; /
distante mil leguas de ser una "obra cincmatografi
ca',

Podriames simplificar las razuncs de esta abismel
ctifercencia, Jiciencdo que faltd la condicién mds c-
sencicl cel cine, que es la ™movilidad de la céma-
ra", Pero serd ncocesaric un largo andlisis de lcs
clementos del lengucje cincmatcgrdfice para csta-/
bleceor cudn distante estd ol teatro filmado de la
vbra cincmategrdfica., 21 Gnico términc que nos sin
tetiza al cine centerce ¢s GL MONT.J3, tumado on su
més cumplejo y profundou significado.

51 pedimus o un director de cince que hago un film
s.bre aquella cbro de teatre, tendremos que espe-
rar antes d¢ verla prouyectada, que é1 cree on su /
fantasia unc nusva furma para cada uno de los dngu
luos y distancias de cdmara, o sca para que los %7
personajes sean vistos y vidos tan lejos o tan cer
ca cuomo lo exija ¢l ritmc no ya sllo de la accidn
dramftica misme, sinu tombiln de lus nueves movi-
micntos que aBlade la divisiln y cumposiciln (andli



sis y sintesis) del espacic y del ticmpo cincma-
tugraficos.

Nos hellamos, pues, coun una nueva concepeiln de
las furmas espaciales y temporales. (Y Ssto supo
nicndo un respeto absvluto del dirsetor de cine,
hacia la ¢bra de teatre, cuycs perscnajes y ca-
roctercs, cuyu significado no descaria combiar, )

in cuontu a la gscenceg offa, al vestucrio y adn
al diflogoe pudricmes nustrtrnus intransigentes,
sin admitir cambics, 4l cincmatografista pudria
ain crear su obra filmica ouJut(n\qu o nuestro
desco, Para ¢l espectador ¢sa accidn filmico su-
caderd dentroe el reducidou dmbitu de un esccna-
ric teatrel y sus perscnajes serdn factores de /
teatre™, cun vestuario, maquillaje, iluminacidn
de condilejas y bambelinas de teatru, ©s una
fucrte intransigencia nuestra; pero a la Quu,
pur ultino, ;uhru sujetorse sin dejar de te

lo pusibilidad de crcar une obra filmica. muchus
scn los films de categoria que ticnen largas cs-
cenas dentre de un escenaric de teatro,

«hoere bicn, no sé si oxiste (lo creo dificil) u-
no pelicula cumplota, Ce mds de media hora, per-
fectamente lugrada, que siga cstas exigencias.
Por qué? Simplemente porque ¢s un cible frhudg.
para los perscnajes y para ¢l espectador, Par

los perscnajes de teatro porque los henes duopu—
jade cdeo su verdadero publico, Para ¢l cspectador
porque lo hemous pucsto frente a unus personajes
teatrales sin scrlo y lo hemous obligado durante
todo el drema a buscar al actur o sea al hombre
de 1a vida reel que por a, b & ¢ razunes cstd a-
11i haocicnde teatro,

Si pensamos sclucionar ol problema mostrando cen
algunus plenos, al pUblico que asistia a ¢sa fun
ciln teatral, nc¢ hemos hecho otra Cush que agudl
zar mids cn oi ¢spectador la busqueda del actor
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rcel, que 2l término de su representacidn va a los
cemarines, recibe felicitacicnes y sale después a

1~ calle. Zn resumen: resultard peligroso filmar /
tecatro, porque oxigircemos del espectador, a menudo
sin utilidad, un dcble esfucrzo frente a un doble

personnjc,

jste exdmen nos lleva a otra conclusidén: el realis
me cincemotougridfico no ¢s sélo un recursc que am= [/
plia ol horizonte visual, nce ¢s un reto al re.uci-
do ¢scenario del teatro, sino es, ante todo, un
respeto al verdadero y actualfsime ¢idlogo entre /
¢l actor e teatry y su invitado, el piblico; que
¢l cine nu puede logrer, Dos cosas debemos aclaror
frente o la anterior afirmecidn:

1) 21 escenaric ampliamente abicrto y miltiple no
ha sido nunca una condicidn ncecesaria para ¢l cine,
Cinucemes obras geninles cuyu ¢scenario ¢s una sa-
la. BAstcnos citar "Doce humbres cen pugna

2) .1 deeir realismo" cinematogrdfico tenemos una
confusidn, 2l igucl que poco mds arriba, cuando di
jimus que ¢l espectador buscaria "al hombre de la
vila real®, in ambus casous nus referimus a un rea-
lism. artistico, cinemetugrdfico. Conscientes de /
que falta otro término mejor para hablar del rea-
lismo artistico, que nunca es realidad, porque A
siempre es ficcidn.Convencidos de que ninguna legl
tima expresibén artistica debe tender a producir u-
na sensacidén o ilusidén de realidad total. Todo ob-
‘jeto o sujeto representado dentro del arte debera
ir revestido de una cstilizacidén, de una idealiza-
cidén gencradora; como parte de un todo deberdn ser
mcdidos sus pasos, gestos, intensiones y descos,
iscgln su papel, su finalidad. 3n la rcalidod coti-
'diana succeden miles de cosas 2l azar., &n ¢l arte /
‘hasta las cosas inesperadas ticnen une inténciona-
da finclidad. aqui radica ¢l dificil proceso sclegc
‘tivo de toda creacidn.

-m-n.rs.-'-u:—-.-
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nclarados c¢sos dos puntos, y volvicendo nl cjemplo
de "Doce Hombres c¢n pugnn'', nos c¢ncontrnnos con u
na obra cicnto por cicnto cincmatogrédficn, que
quiso conscrvaer la unided cscenografica apretnda
pero significntiva, de une sala ostracha, al i- /
gual que la obra teatral originnl; y que, sin cm-
bargo, renuncin dul todo ~l person~je teatrzl y
nos ponc¢ ¢n contacto con personajes cxclusivamen-
te cinomntogréficos, ruvestidos del realismo cing
natogréfico,

Me he oxtendido sobre cste nspecto porgue sé que
para la gente do teatro results muy nrduo nceptar
los pe rson jos F'“llothOS dcl cine, Hombres sicm
pre tomcdos en 1o colle, y la crlle sicmpre co
mo son las coalles, abigorradoas, dusordenadas, ca-
rentes del dibujo y del rasgo ustilizado del escg
négreafo.

o i porocer, ¢l cine ha seguido ¢n $sto su co- /
rrccto crmino, mMuy pronto, c¢n los primcros aflos

del cino, sus creadores so dioron cucnta de que
le asblilizecidn del escunnrio, del maguillajey
del vestuario y d¢ la iluminncidn lo llcvaban in-
duefectiblomente o una oxigoencia atral sin senti
do, & une copia, mal hecha, dol t;atro.

B Tee it

»qui rodica una bucnn dosis de diferuncia (2unque

né 1o mis importante) cntre ¢l testro y ¢l cine:
¢l campo de cstilizacionues,

Continuard.,

00000000000
ooo0o00
o0o
0
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HISTORIA
DEL
TEATRO

Por:
Javier Farias

RINTRINTR ISR NTRL R AT RY]

Guinta Parte.

41 Teatro en la iBdad Media

La propagacidén del cristianismo y las invasiones
bérbaras trajeron como consecuencia inmediata la
total desaparicidén de la actividad teatral en
occidente. Los enormes y grandiosos edificios le
vantados por Grecia y Roma permanecieron vacios
mientras la historia politica de la Edad Media /
proseguia. La inutilided de aquellas construccio
nes 1mp051bles de adaptar o cuclquier fin prédcti
co fué, tanto como la solidez que las distingue,
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su mejor smlvtgu rdia, Durante siglos, el teatro
permanccid olvidado hasta que la misma Iglesia /
volvidé a despertarlo de su largo suefio,

51l Drama LlLnglCO que primcro sc¢ represcintd an
te ¢l altar o bajo ¢l coro, celebrado con las
grandus solemnidades de la Religidn por coros deo
nifios y sacerdotes sccundndos con un acompafia- /
micnto musical, no cra sino una cspecic de oratg
rio quec ol pr1n01plo se reecitd on Latin y 2l
cual. para facilitar su comprun510ﬂ a los no ver
~“dos on csta lengua, sc le afindia 1o plastici-

ad de¢ los madios to “trwlus. Tstos Jran muy sime-
pluo, Sobre una scncilla zscena simultfdnea para
le cual so utilizeba ¢l altar bxprvaundo medicy
t¢ la colocacidn de los 51t*“ius la diferencia 7
de los lugores, sce hacia 1la represcntacidén de un
teme religioso. E1l Paraiso sc¢ situzba o una de-
terminada altura y los recursos empleados para /
animar la ¢scena y similar la accién eran del /
mAs ingcnuo convencionalismo: un bastdén simulaba
¢l asno dondc montaba Jesus, cte.

Como cicrtas cscenas humoristicas provocaban la
risa de los cspectadores, con ¢l consiguicnte ¢s
cidndalo por porte de ¢ lgunos celosos cclesidsti-
cos, y la aflucncia du un publico cada vez moyor
hacia insuficicnte le capacidad del recinto -pro
blemas éstos 2l que se unid el desco de la Igle-
sia de contrarrcstar la perniciosa influencia e~
jercida por las impias farsas de los joculatores
0 juglarcs y mimos ambulantes-, se¢ ccabo llevon-
do las representaciones misticas al exterior del
templo.,

.

Asi nacid ¢l teatro medicval que durante un lar
go periodo de ticmpo fué casi igual c¢n todas par
tes, Desde ¢l ano 1000 pucde obscrvarse c¢n furo-
pa la identidad de los temas tecatrales, tomados
sin exc;p01on de pasajes del Nucvo Testamento,
21 drama litdrgico siguid su curso, cntremezcla-
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do con alguncs cpisodios grotescos de influcneia
popular, y cunque la dircceidn permanceid cn ma-
nos dul clero, sus actores rcclutdbanse cntre la
gente del pueblo. Poco o poco fué amplifndosc ¢l
sentido de¢ c¢stas farses cn lans que al contenido
piadoso d¢ 1la rupresentacidn se mezclaba una de-
scnfadada fontasia troagicdmica. Tel os ¢l origen
de los mlstvrlos, cuya represcntacidén - que a ve
ces 1llcgaba @ durar unn semana entera - tonia 1u
gar easi 51umpru cnte 1lns coatedrales o un igs ¢
plozas de los mercado$,

e

Los lMistuerios

uando las represcntaciones religiosns llamndas
milagros pasaron de las manos de la Iglesia—
cunque sicmpre bajo su rigurosa supervisidn— a
las de laos corporacioncs o gromios, tomaron al /
nombre de misterios - del latin mlnlstbrlum, o
to ¢s, mester, oficio, profu51vn, artesania, -
0unv1rtlendusu ¢l c¢specticulo en una cbra colee-
tiva ¢n la que ¢l clero, los ncbles, los mogis-
trodos, los artesancs, ¢l pucblo <¢n suma, coope-
roban unidos c¢n un mismo desco de cxpresidn de
la fe por todos compoartida, Inmensas sumas y lar
£0S MeSEes oran neCssSarios pora preparar una re—
presentucidn que durcric unc semona, pero de la
quc s¢ heblaria durcnte afios, iillares de gspec-
tadores, ¢l pucblo cn masz, sc cgolpobon onte el
tablado, arrodilléndose, 1ncorp0rendosb, orando,
gimiendo y contando a la par de los actores. To-
da la vida urbana sc suspendia durante la ropro-

scntacidn, y las pucrtas de las murcllas permang
cian ccerradas, ¢n tanto quc patrullas de ronda 7/
vigilaban las casas desicrtas, La ciudad cntera
vivia ¢l misterio sacro,

Ll Zsccnario Medicval

E1l c¢scenario mediceval pucde dividirse cn dos ti-
. . ”
pes perfectamente diferenciados, Uno fué la ca-
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rrecta - charict - en la cual, moediante un decorado
circular - lcjano prucbduntu de la mcderna escena
giraturia - mostrdbanse o los espactadcres los dis
tintus lugarcs de la accidn, Iste tipo fué muy usa
dv ¢n Inglaterra, donde cada corporacién o gremio
pcscia una . propia, compucsta del c¢scenario en la
p rte supbrlor y d¢ un cspacio, oculto tras dec un

tapiz, pora vestuario de los actores on la parte Fi
inferior. E1 otro tipo -. ¢l més comin y extendido
por tuda Burcopa - fud ¢l de la e¢scena simultdnea,/
levantada scbre un andamio o catafalco construido
cn la plezo de la ciudad, con ¢l cual sc mostraban
los diversos lugares de 1a accidn on una disposi-/
cidn simultfnca, Sstos escenarios - que llegoron a
alceonzar uno longitud de hasta cicn metros - gsta-
ben rematados ¢en sus dus extremcs por dos grandes
torres, represcntando una ¢l Paraiso - en foerma de
iglesia - y la otra - habitada por domonios y cuya
pucrta ¢stoba constituida por la boca de un mons-
truo que sc cbria y cerraba sin desconso - ¢l In-
ficrna. &n los casos ¢n que ¢ra imposible disponer
de un espacio suficicente para contencr la gran eXe-
tensidén de ¢stous tablados sc cunstruycron cscena-
rios de¢ vorios pisos, pero ¢l tipo mis corricnte
fué el antcs indicado, que continué utilizéndose
hasta bicn centrado ¢l Renacimicnto,

in la imposibilidad dc¢ represcntar e¢n los comparti
micntos o monsiuvncs de ¢sta clase de escenarics
cicrto tipo de lugares, como campos de batalla,bos
ques, cte., osto sc indiceba por medio dé un car-
tcl ¢ de un actor que explicaba la decoracidn., Ca-
da una dc lhs mansicnes que componian ¢l largo cs-
ccnaric ostaba cculta por una cortina y tenia de-/
lante una counstruccidn salicnte llamada campo ©
prouscenio, scbre el cual se¢ mcvian los actores.

Iran ¢stos Qltimos numerosisimos - mds de quinien-
 tos en algunas ocasicnes, - y casi siumpre aficio-
nados, pertcncecicentes cen su mayor parte a los gre-
mics y corporaciones., La pucsta en cscena y los ac




cesorios ¢ran o veces dol noyor roclisme - ¢n los
“Budas de Canadn los cuacnscles devercbon un cu-
ténticc festin, - y ¢l Dircuctor do Escena, de al-
guncs de los cunles s¢ ha coenscervado ¢l nombre, /
cubraba por sus servicics y llevabe un minucioso
registro en ¢l cucl detolleoba todes lus Utiles ne
cesarios prrs ol especticulo. 3n Froncia, d:ndc
los misterics adquiricrun inusitado brillante

s¢ ha censcrvade uno de aquelles cunderncs, pbrtu
necionte o un dircectur que Ulrlglq las represcnta
cicnes renlizodeos ¢n Mons cn ¢l atio 1501, Tste do
cumento, interesantisime para la histuria del tea
tro, da detnlles tan curiosos cumu los que copia-
mos o continuccidn:

a tiorrc; 18 corres de yerba; pljo-
, beces y utrus nnimnles, tedous vivus
pera 1n Creceidn y Sccrificio de abrohom; diver
scs frbeloes; mcnzanas, corezns, hejos de higucra
y éivuersos frutus recles o imitadous: para sur Cu-
locedus on lous drboles del Poreaiso; instrurentos
flemigeros, para ¢l Inficrno; un cucrpo imitado 4
de Son Jutn; uno cespada r“ri Herodes; una pelea,
pora que Judns se ghorque; varas blendas, para la
Fl“gul cidn de Jesus; ro fees do Arbules, pora a-
urnar el Inficrno®.

£

Lus scrvicios de lous ortescnes s¢ encucntran asi-
mismo detallados con todo riger:

W4 Gudofredu du Puont por cinco diacs y medio de su
ticmpo, c¢mplendo por Sl c¢n colocar tubos dentro /
du los serpicntes pora que Sstas pucdon escupir /
fucgo, o ocho dincros diarics, cuarcnta dinoros;

&l ﬂbustro Jusn du Foyt y sus asistentes on ndme-
ro d¢ divciccho por hober ¢ cyudade on ol Inficrno

durcnte nucve dias que durd ol Misteric, a scis /
dinceros diaric cada unc, cunrcnta y cince ducados
y scis dincros't,

También hay indicacioncs sobre 2l jucge cscénico
v J 3
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recoriendaencdo & quien hace ¢l ruido de los trucnos,
cusar ¢n cucntce sucne la palobra de Dics, cte. La
represcntoeidn, pues, de los misterios constituyé
un _arte al mismo ticmpo que una cmpresa colectiva,

Las lisrclicodes

Una voriante del misterio ful 12 meralided, nucevo

género dramftico quc, procedente do los Paises Ba-
JOS, e 86 ¢l resto de Surcpa a finales de 1300.Con
sistian los moralidades cn representa iciones alugu-
ricas ¢n las quc los personcjes simbolizaban las i
deas, virtudes, vicios, cte.,y cuya troma se mez=-/
cloban jocosas farsas, frecuantemente muy libres /
dc expresidn, en las que muy proento la libertad, a
lentada por el publlco, se tronsforad en licencic,
Ue este nuevo bspecthculu, cida vez més profeno y

<14s en cuge, hobia de nacer més torde la nueva co-
iredia satirice y de costwnbres.

Centinuard.

XKXAXXX OO OOXKXXXXK
XX AKX COXKAAXKX
XAKXKXK
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AURZILIO DIAZ MIZA (1879-1933)

Entre los drameturgos que iniciaron con vigor
la creacidén teatral chilena en las primeras
décadas de nuestrc siglo, destaca con nitidesz
Aurelio Diaz Meza . agudc observador de su
tiempo y de las costumbres que lo caracteriza
ban, 2n pequefias cbras db tipo livizno mostrd
rﬂSﬂos distintivos de persunnjes y ambicntes
que “definfeon la gpoca. Autor correspondiente
& la tendencia custumbrlsth, se constituyo en
2l mis fi.l ccentinuador de esto corricente, na
cida y desarrollada en la  segunda mitad del
siglo LIX. wés 20n, bajo el impacto de la zar
zuela e¢spaficla, cuya influencia determiné in-
clusu la aparicidn de nuuneroesas obras de este
género producidas por autcres nocioncles,
Diaz ieza didé a conocer dos de ellas: "Rucaca
huin', donde intent{ incorporar lao temitica
aroucana que le apasioncbe y iiczos diablos®,
Hocia 1912 incursiond con éxito @en el campo
de la uperceta, estrencondo “Dames de Meda® ,
que precedié o una de sus comedics inicicles,
"Con su bLestino', Desde c¢ntonces hasta las
postrimerias de la segunda década del siglo,
el dromaturgo voled su copacidad creadora en
el teatro. LUuéO corté bruscam:ente su ascen-
dente carrera, para dedicarse a otres géneros
literarics y actividades que igualm:nte le
consagraron,

Zn la 1literatura dramitica, abordé diversos
temas y ambicentes: "Bejo la Selva®, drama his
toérico en tres actos, cwmbientada en la lucha
de espanicles y araucanos en el siglo XVII, du
rante ¢l periodo de la Conguista, Diaz Leza,
reedita temas del romanticismo espaficl, pero
utorgdndolu un marco nacional de crdénica anec
dética, que a la larga se transformd en un ﬁs
tilo personal para enfrentor esta temdtica en
vtros géncros.
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De indiscutible calidad literaric y amenidad
¢n el tratamicnto, "Bajo la Selva, premiada
con Medalla de Oro por el Consgjo Superior de
Letras en 1913, se constituyd hasta esa fecha
cn uno de los drcmas de mayor envergadura &s-
crito por wun outor nacional. in Y"Flores del
Campo', publicada ¢n "Pacifico Magezine™ en
1917, Dicz leza entrega una excelente pintura
dec la vida cmmpu51na a través de tipos y au-
téntice realidad. In  c¢ste saincte dramdtico
én un acto largo, ¢l autor muestra su dominio
del oficioc dramdtico, con situaciones y ¢sce-
nas plenas de reciedumbre. iIn forma paralela,
obras curtes de tipo humoristico, pequefias co
medias de costumbres sirviiron para reflejar
la perspicaz  obscervocidn de Dinz Meza sobre
la ascendente clase media, enfocada scbre sus
sentimicntos y modos ¢n la vida de relaciédn,
D¢ fino humorismo y agilided <¢n el plantea-
miento uscunlco, sus obras de¢ este tipo po-
scen vigencia y hoy, numcrosos son los conjun
tos cstudiantiles y aficionados que las pre-
sentan continucamente,

"Martes, jucves y sébado', un didlogo clmico
sentimuntal, ambicentado ¢n el pintorusco y
criollo cerro Santa Lucia hacia 1915, confor-
ma una pequefic joya de teatro humoristico,que
reestrenada en ol primer Festival uu01onul de
Teatros aficionados c¢n 1955, sirvid pera de-
mostrar la calidad permanénte de su creador .

"Amorcillos™, "El Tio Ramiro", "Enaguas y Pan

tolones, son ctras tantas obritas cortas de
Diagz m»za, donde su busqueda de lo nacionel,
reflejondo  caracteres, medios sociales, len-
guajes y dichos locales, se muestra en pleni-
tud. Andcdotas 11v1hnus, temas cotidianos, sé
tira aguda, son algunas de las ceracteristi-

cas de este autor.
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Desgraciadamente para el teatro, su maduresz
de escritor 1lo encontrd alcjado de las lides
gscdnicas.

Periodiste, se du51mpbno ¢n numerosas publica
ciones de¢ provincias y de la capital. Como
critico teatral, realizd una importante labor
d¢ impulso y colaboracién 2l joven teatro na-
cicnal, desde 1las pdginas de "Rl BMercurio®,

conv1rt1undosu on una de las voces criticas
més autorizadas de entonces. Fero, es on ol
campo de la crdnica histérica, donde entregbd

sus mqjoros frutos. “Leyendas y Spisodios Chi

lenos', amenc norracién histérica, siguiendo
los Lollus y coloquieles moldes de las "Tradi
ciones peruanas' de rRicardo Palma, pero con

exPrusiun propia, le conscgreron ante el pa-

blico que¢ arrcbataba las c¢diciones, antes ha-

bia dado a conocer una "Historia de Chile®™ co

mo muestra LHlCl“l Creador miltiple, en to-

das las labores abordadas cumpllo una feoena
1it¢raria d3 wnérito.

Orlando Rodrigucz B.
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MnRTES, JUSVES Y S:aBaDOM
(DI..LOGO)

DE:
AURSLIO DILZ MiZa.

Rincdn del Cerro Sonta Lucice w la izquicrda, un
scid de poseo publico, vuclte hacia las bambali-
nas. Un &rbul ¢ un macetero alto al centro de la
gscena,

aparccen: 3ZLLa, sentada en el soféd; ZL, de pié
al otro extremo de la escena,

TV oY ¢ e —
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SLLia.- Las siete y media y este tipo aqui de plan-
ton,

BLe= Yo no s& 1o que hace aqui c¢sta fulana que nco
S€ VA para su Cast...

SLLae= eee ¥ si Reiadn me encuentra aqui ya no lo
pesco;..s ¥ 81 me cncuentra con este va o tener o=

tro pretexto pora quebrar ¢l palito cenmigo.

3L.~ Y .1 casc ¢s que si 1o Haquel divisa a esta
- - rd i
ceneja por cste rincin nc se acoerca por nada.,.

BLLie=~ Yo necosito echar al pijecite esto...
iL.= Cdmo mondaria o cambinr yo & esta nific...

SLLise = (LO .:IR., H.CI UN DiESPRECIO Y LS Da La £S5~
P..LDa)

IL.- Cuino mol cduenda, si que lou esté...
iLLiae= u ver si cuaprende que me molesta...

sroseria

e i - . 1 : =
uL.~- Zsta sceric ucasidn para decirle una g te
OLLae= Ne so di por aludidoj jHa de ser uno de e-
sus tontos hustigoeses caras de palo...

(iL.- 0 scréd que quicre mestrarme el perfil.., ¥
qué nariz ticncé... Ja jé... Y que cuerpo...j Pare-
acc un chincoul...j (SUZN.N DOS C“HPuNuDAS) Las sic-

#te v medic..s

EELLAQ“ (Ss LAV.LNT.. NJRVIOS.) Las sicte y medicees
'S8i no ird o venir... (¢IRs HaCI.. L. IZGUIZRD.)

fiL.- Lo que falta ¢s que Raquel haya visto a esta
fmcna y se haya vucelto...

1

éELL;.- Js scguro que Ramdn ha divisado al mono es-
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te y no ha querido acercarsea..
2L.- 8i no sc vé& tundré que ccharla a ompujoncs...

OLLa.- Si sc queda un momento més llemo 2 un guar-
didén. (P.US.) Y a quién csperard cste cicntopiés...

2L.- Zsta nifia n¢ ho de tener padre ni modre...

OLLa.- O s¢ ¢stard figuronde ¢l chino este que yo
me quedo pur pulolear con ¢l...

ale = Sceria divertide que me ostuvicera cchando ol
¢jo oste sofivritte.. (83 HUILN)

Mla.s (L3 HaC3 UK DISPRICIO)

2Le= (Du VU-]LTu L Gt ¥ BILB.)

SLLi.~ Hése viste ¢l mal eriado?

A= Tuma pulouleCeae

BLLae= 81 yu fucra hutbroe.. («MENWZ.)

oLe= (SONRIANDO) Ha de estor ochondu chisprSees
ILLa. - jHAse visto umpelasoso? (S3 LIV.LNT.)

ZL.- ..hora si que se vA... (COETINTO) Me deja el
COmpO.

3LL..s = Poro cdme lo ccho de cquie..

ZLe- (INGUIZTO) Y no se¢ vi...

BLLice= ahjees me voy por cstc 1lodo..s Me SigUBews
ELe= sse ¥y no se va todavic...

4LLiie= (Din UNOS P.S0S)ese me cscondoeas
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dlie™ s e SS Vieas

ELLHB— ees ¥y me doy la vuclta por ¢l ctrc ladc...
V..82

5Le- S¢ vees (WL3GRZ)eesose fub... (L. SIGUS H.S-
T.. LuS B.MB..LIM.S) S¢ fué... Graciacs... nifia hermo
s2... graciusa, precicvsa... y chinchosa... (S3 SIEN
T.. 2N 3L B.NCOJ Ya quedd solu... whora, que venga
Raquel... la nific de mis sucfios y de mis amoresSjca.s
la que me tivne luco con sus vjes de ciclo, su cuer
pc gentil.,.. sus labius de rusa... (TH.NSICION) Bugs
NO.«» Lo o8tc s¢ lu estaba diciendo a Aaquel un
primc mio la otra tarde... Yo no le pude decir nade
porque 381 ¢stoba en su turno... .o 81 1o toca los lu
nes, midrcoules y vicrnes... y a mi lus mortes, Jue-
ves y sdbacdu... Y ¢l Domingo pnare ¢l que llegue pri

MerGe .. (Ul o SU LLEJDSDOR) Perc Raquel no llega
cee ¥ OS rarv... perque la nuchscha os furmal... ah
Sljeee coumo furmal lo¢ ©8,..3 nc falta & un turnc ni

por vquiveenceidn., (R4SLOJ) Las sicte treinta y cinco
«ss jCorambai... un fin,... voy a oprovechor ¢l ban
quite parc desconsar, ya que la cune ja tuve la go-
lanteria de cedirmelo (P.US.)

SLLae = (SNTL.NDO DICIDID.iNT3 FOR L. DARICH.) Y Ra
mon sin veniry De seguro que ha viste 2l tipito ésec
y nu ha querido llugﬁr hosta aqui. Hoy tipos pesa-
dus.s. puro ¢l que e¢staba aqui, cra un cafén de cua
renta y Gos. (TISRNGLMONTZ) Raménj... demdn de mi ol
Mleesj ¢PUr Qud no vicnes siquicra cunndo te toca
¢l turnc...? ingrotos..p Ya que tu tia te impide
verme los lunces, midrculses y viernes, no faltes si-
quicra los martes, jueves y sébados..j Y hoy ¢s mar
tes. (PuUSLDLMUNTE) Voy a osperarlce en ¢l banquito
de mis recucrdosses (oL VIR & L) aheeej

ILe- (83 LJV..HT.. SORPRENDIDO) Otre vez...?

3LLas~- Coballerc... Ud, dispensc, pour cste banccees
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LL.- (IRONICO) Zs de Ude..?
3lla,- Mio...? (S3Z SIZNTA CON DISPL.NTZ) Si.

L.~ (IRONICO) Ud., dispense, sefiorita... pero yo
creia que era de la Ilustre Municipalidad...

TLL...- Puede ser... (P.US.; INTSRROG..NDOLO BRUSC..-
MINTZ) Pero no se habia ido Ud...?

ZL.~ Yo no, sefiorita; era Ud. la que se habia ido.
ELLJQ-D_ YOI.'(?

3L.- Y habiendo Ud. evacuado el campo,... 1o ocupé
yo- a e

ELLis.- (S3CuitiiNTE) Mal hecho;
JLe-- (SSRILEIANTZ) Yo estoy muy bien hecho, seflorita.
SLLa.~ Insolente.ssi

L.~ (CON MUCH.. SJRISD“D) Prevengo a Ud. sefiorita,
que no estoy en situacidén de admitir galanterias...

ZLLae- (L3 HaCZ3 UN ciRC..DO D ISPRACIO)
jLe= «.. ni tampoco ninguna manifestacidén de amor,..

SLLae= (P.US.) No tiene Usted otra parte donde pasar
¢l rato a esta hora?

3L.- Hoy es martes y tengo que pasarlo aqui... Zistoy
esperando a una joven hermosa...

ILLue= (LO MIR.. BURLON..MINTZ) Usted...}
SLe = (CON _:ATRMNJZ.&;] YO.-.E
ZLLie- (M..S BURLUN# TOD..VI..) Y con esa cara... (RIZ)
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SLe= (S3RIZD.LD COmIC.)Le vuelvo a repetir a Ud. que
no admito requiebros de nadie... ni mcnos de Ud...

SLLae- (NIRVIOS.. Y PROVOC..TIV..) Mire... como quiere
que le diga que me estd estorbando...

BLe= (3{TudeDO) YO, .4

SLLie - (NZRVIOS..) Ud. si, sefior... me estorba Ud...
ZL.- Sedorita... las cosas claras; hace por lo me-

nos media hora que Ud, me estd deshaciendo el peina
do de una mancre definitiva.

3LLa.- (SORPRUNDID.) YO.es & Udsas?

2Le=- Ud., a mi; e¢spero aqui a una joven, que segura
. s e
mente vino,.. ¥y que al verla a Ud. sc fud...

SLLi. - Hombre... yo digo lo mismo; cstoy csperando
a une persona, aqui mismo, desde hace rato, y segu-
ramente 2l verlo a Ud. ha huicdo...

JLe- 3s 2lgun jilguerito...?

BLlice= («li050C.Di) Los jilguqritos no huyen de los
chincolessss (LO SiwiLi)

sLe= 5S¢ dan casos, Total... que yo por culpa de Ud.
no he visto a mi novia.

SLLa.= Me alegro...

JLo~ No ticne Ud. motivos, porque yo-no he pensado
ni por un uomento pololear con Ud...

ELLIL. - (DJQPRJCI;LTIV.:) YO- - pOlOleaX‘ COI‘l Ud. .. i Me
gusta Ud. por lo desahogado...

iL.- (CON CIJRTO DZSPICHO) Ud. no me gusta & mi por
ninguna CoSae.. |
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ALLue- Yo tengo algo mcjor que Ud...
SLe- Un jilguero... ya lo ha dicho Ud.

TLLae- No sclamente un jilgucero... Todos los pdja-
ros que yo quisiere...

SL.- Pajarera...j
L‘LLJL. . Tiﬁquen .. 1
sl.= Hse ¢s el que a Ud, le falta...

SLLiae~ Jntonces me gustoric Ud...

3L.- (INTSRRUMFI 2NDO) Bucno... bucno... Sc¢ va Ud. o
nO 82 V...

SLLa.- (SOKRIETJ) Jspera Ucd. a2 la novia... verdad?

JLe= 5i; hoy ¢s martes; y c¢stoy d¢ turno los martes
jucves y sébado.

L= (UUE CUrioc80...
.:L. - (Lu. l"‘xIRa; U J‘JP“CIO) POI‘ Q'Llé. LN ] ?

JLLae- Y los dies luncs, milrcoles y vicernes,...que
hace Ud?

SL.= Toco &1 violife..

SLLae= 2n algun bidgrafo... jpobrecito;

sLe- Toco ¢l violin donde e ParceCi...

ZLLie - (..DULON..) Ho sc¢ incomode Ud,..

SLe= Y por qué me lo presunta Ud... Varos @ Ver...?

JLL.. - Con que los martes jucves y sdbado, no?
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aLLie - D2 turno...

LLe= Jntre sicete y cuarto y sicte y media...
SLLae - (M3LOSu) wqui...?

SLe=- wlguncs veces., Otras en la (uinta..., o en cl
Parque... 4-n que piensa Ud?7...

LLae~= In que yo tambiin tengo turno...
3Le=- Udaesg

sLLae=- ... los martes jueves y sébado...
o= wGUieee?

iLLae.- vond2 me toca... con aviso previo...
aLle=- ... COn aviso previog

aLLise= see ¥y ¢Stoy sospechanco...

Mg 080T

le¢ c¢sté pasando lo mismo que

o

JLLae= se.eQue a uste
l’J ml..l

sLe= Y que 1le pasa e Ud...

3LL.. - (INTURROG..NDO) Conoce Ud. 2 una tal Raquele..?

JLe= (RICSLOS.IMINTZ) Raquel...?
sLLi. - Una delgaducha...
iLe= 0jos Vordese..

SLLae = (D3SPRICLLTIVLIASNTZ) Si. Lleva postizoS...
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ZL.~ (aPiRTE) Diablos... j
SLLie= 58 C0Jjase.. pero lo disimula bastante.

3Le= (uPuRTZ) La conoce... (FUZRTZ) Raqueles hay
muchas. Raquel Concha... Raquel... Gonzilez...

3LLie- (oFIRMLNDO) Gonzélez. jlsaj

iL.- . Raguolita Gonzdlez la conozco yO...
SLLise- Si?... Conoce al pololo?...

Ale= i CUCLeee?

ALLa.- Como a cualees?

iL.- (ENMUND.LNDO)... & cuclquier cosa llaman polo-
10.ss iba a decir... («P.RTZ) Cosi meto la patita,

SLLa.- Por qué...?

B5Le= (INTSRRUMPIZNDO) Bueno... bueno... Qué queria

Ud, con el pololo de la Raquelita Gonzdlez...?
JLLa.- Que cse tipo es un sinvergliicnzo...

L.~ (MIDIO OFINDIDO) ScHorita... sefioritasesi
ELLiue= (oFIRMATIV.) Un canalla. ..

4Le= Por Dios... Ud, cxagera...

ZLLue- Qué me va a contar Ud., 2 mi...

Ile~ (aPsRTE) Y a mi.;.

TLLiae= Si 1o conoceré yo..e

EL."‘ (JLPJLRT.IB] Y YO...
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ZLL4.- Sse tipo ¢s el que da los turnos...
ILe- (2STRuN&DO) COmo...?

ZLLa.- S1i; Ramoncito Valenzucla...

IL.- (RICORD..NDO) uh...j; Ramoncito...

ELLi.- Lo conoce Udess?

iL,- Si; digo, no... No lo he visto nunca...

LLLL.~ Zs ¢sc infame.,.., junto con otro siverglienza
que me dijeron que cra su primo...

ZLe= (uP.RTE) nhora si que soy yo.
ILLi.- Qué par dec sinverglicnzas, NOs..?

OLe- Scfiorita... (uPuRT3E) Me esté poniendo como un
trapo...

5SLLue=- (L.MINT.LNDOSE) Y yo que no lo creiae..

ZL.~ Hace Uds muy bicn...

2LLae~ (IGULL) Y 81 que me juraba amor cterno...
SL.- Y 1¢ deba turno a Ud. y a 12 otra...

IiLLae= Y con ¢l otro...

L.~ 380 C¢s una infamia...

SLL6w - (LaM3NT.NDOSZ) Si, sciior...

il.- Mirec Ud. que ponersce de acuerdo dos caballeros,

ZLLa. - (INTZRRUMPISNDO ZNIRGICAM.NTS) Dos sinverglicn
ZAS+s s
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EL,- (ACENTUANDO COMICAMENTE)... dos sinverglicnzas
para turnarse una nifia...

ELLA.~- (ENERGICsMINTZ) Y no digo nada de clla...

iL.,- s Ud. demasiado benévola...

iJLLa.- (TRLNSICION) ... no digo nada de ella, por
que Sso on una nifia no ticne nada de particular...

BLe= {35TRANADO) Bhyes?

ZLLa.=- ;Cudl es 1o que no ticenc dos?... ¢n estos
ticmpoS.s.?

ZL.- (aCIPT.NDO) Si,mirdndolo bien, os razonable...
SLLa.~- Claro... los hombres son tan inconstontes...
GLe- ¥ lo prudcncia exige tencr de repucstos.s
ELLio~- Y los jévenes dan ¢l cjemplos..

OLe = Afcctivomintc... cosi tecdos ticnen doS... ©
trcs.

ZLLna.=- No hoy ningunc que tenga una sola,

LL.- Una sola, imposible... Zstoria completamente
desacreditadoe. .

ZLLi.~- Yo quisicra conocer ol primito de Ramén...
SLe- Y para que..?

TLLi.=- Para ver qué cara ticnc...

ZL, = (PaUSuD.MINTZ) No ¢s fco...

ZLLa.- Ud. lo conoce?...
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L.~ (DESPRZOCUPADAMINTZ) Yo, si... lo he visto un
para dé¢ VeCeS...

ZLLn,=- Is... de los que ticnen doS... © treéeS...?

AL.- (COMIC.LMINTZ ..P.SION.DO) s de¢ los que ticnen
g soldaae

ZLLa.- Le falta la parejaeeeda jojees

3L.- (SZ 4RRODILL.. COMIC.MINTZ) Me falta la parcja
«es YO 8Oy, sclioritc... y se me ocurrc que es Ud,
mi otra...

3LLia, - (MUY ZXTRaliDa) Udees; B8 Udsjees] aheesi
(RaPIDLMNTE ) Pero lbvantbSb, hombre... que eso de
arrodillarse ha posado de modaes..

EL.= (S3 LIV.NT.) Tienc Ud. razdn...
LGLLa.- Voya, voaya...i Con que cra Ud...j
1I.A._ YD- Ve Ud.-(

ILLs.~ Y por qué lo hacian...? Por qué sc turnaban
Uds. para pololcar a o¢sa Raquel Gonzdlez...? Vomos
4 Vol es

EL.—'(RJSIGNHDO) Por nccesidad, scfiorita... 3n es-
tas ultimes scmanas ha hobido mucho cambioce.s ¥ yO
me descuidé un poCo...

3LLa.= Y por qué...?

IL.- Por los cxdmenes, seflorita... Créame... jomds
mc hobia pasado esto de quedarme con una sola...
Yo soy muy formel, scfiorita... soy harto cumplidor
«es a la hora convenida estoy fijo... aunque sca
en los Guindos...; pero estaba atrasado en candni-
COsna
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a2LLa.- 3s muy razonable... primero la carrcra...
EL. - Indudeblcomentce ..
JLLa.- (P.USu) Y que le parcce osto de Ramdn...?
sL.- Me parcce que es tan raro como la inasistencia
de Raquel. Scgun lou counvenido, a cllos les tocaba
aycer de cinco a seise.s
3LLa.- Ne crece Ude qQue lo hoyon dejade para hoyeeo?

iL.- Que lo hayan continuede hoy, dird Ud... porque
ayer los vi en 1o (uinta,..

SLLue~= Foro los vigila Udees?

iL.~- &s notural, schiorite; nes vigilamos mutuamente
«ss Para que ninguno lleve ventajo. ..

ALLise~= Bucen sistema...

Ll.— Istos asuntos c¢n medias ticnen que ser asi...
SLLae= Porv hoy...

iL.- Hoy me la han jugodoc...

SLLae= Tunoanties...

ILe- &8s decir..s nos la hen jugado. ..

ELLa.= (MLLICIOS.LIMANTZ) 3s que nosotrcs... tombidn,
le= eoe QUCeias?

SLLiue= oo+ podiamos jugirscla...

Ale= soe 81 Udy, quicro..,

JLLa.- (TRaNSICION) Pero ¢n broma ch...?
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SLe= 2n broma o ¢n serio... como Ud. quicra...
ELL:a. - (INTZRROG.NDO) is Ud, estudiante?

TLe- Quinto de¢ leyes.

BLLa.~- Va a los teatros, a los corsos,... tertulias?

iL.- Soy emigec de varios periodistas, y tengo centra-
da gratis a tudas partes.

BELLi.- Estd cmpleadc...?

&L, - Si, purc trebaje muy peco. Soy cmpleado de mi-

nisterio, ..
BLLa.~ (CON LUTORID&D) o» mi me gusta que scan muy

puntucles, y subretodo muy fermelites... Nada de a-
trevimicentos... ni de exigenciasS...

A2Le= Yo me conformo con 1l¢ indispensablce..

OLLie = (INTIRRUMPIZINDO Y SN uLaNDD HulTu Les IZGUIGER
Din) Mire Udessj

2LLise = whi vicnen doSess
TL.= Son ¢1105¢s47?

ELLio.~ 25 Romén...?

LR

SLe- ;Con Raqucl...
ELLu.- Con otreaceeiii

EL.~ Caracoles...jji ticne tres..ejil

ELLin.- Infome...; (RaPID.MiNTE) Zscondamonos aqui...

BL.- Para qud...?
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ELLih.- (SZ OCULTA DiTRAS DEL ~RBOL) Para que no me
Veaase

iL.- Pero es que va a continuar pololeando con é1?
ZLLA.- Si yo tengo no mds que uno... ascbédndase Ud.
3L.~ Pero..»

SLLA.~ {(IMPIRaTIVa) Si no se oculta Ud. todo ha
terminado entre nosotros.

ZL.- (Si OCULT..) IZn ese caso me escondO. ..
GlLa.- Pasaron...?

4L.= Van pasando...

(LLia.- Y que haceNeesd?

:Li" SL}' Ville o » C‘.Si... del bI‘C.ZO... (Lll TOI‘JLL D—:L BRJ‘_L
20).

CLLae=- Del brazo no WAS.ed?

iL.- N..Di més... (MIR.NDO) .hora...
SLLae= oo QuUéi.a?

SLe= (SORPRIS.u COMICa) nheseii
SLL4ie= Ehes,?

iL.- Schit,.. Schit... ahora le toma la mano... asi
eee (L& TOM. L.. M.NO)

ZLLas- Qué barbaridad...j

2L.- Oh,..; shora hizo asi..,. (LEZ Da UN BISO iIN La
I NO )
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ELLA,- (SZ OCULTA DiTRAS DEL &ARBOL) Para que no me
VEdesos

iL.- Pero es que va a continuar pololeando con é17?
ZLLA.- Si yo tengo no mds que uno... 2scdndase Ud.
ZLe= Pero...

ZLLAy~ (IMP3IRaTIVa) Si no se oculta Ud. todo ha
terminado entre nosotros.

L.~ (S4 OCULT:.) EZn ese caso me escondo...
LGLLia.- Pasaron...?

aLe= Van pasando...

iLLu.= Y que haceNee.?

:LS_ Se van... asi... del brezo... (La TOM. D3IL BRa
Z20),

BLLae= Del brazo no MAS...?

2L.- NuDus més... (MIR.NDO) ..hora...
SlLas~ soe QU

SLe= (SORPR3ES:. COMICa) sahessid
SLLéie= Ehga,?

iL,- Schit,.. Schit... 2ahora le toma la mano... asi
ees (Li TOM. L.. MiuNO)

:LLAL. - QU.é bal"barid&d. P i

JL."')Oh.n .i uhOI'G. hiZO :-Sin.. [LE DJL UN B_:SO SN LJL
i"thO
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GLLa.~ atrevido...;

ZL.- (L3 SUZLT.#v La MNO, DISCULP.NDOSZ) Sefiorita...
y0... Ude dispense... pero...

sLLi.- No... si yo digo... jque atrevido es Raménj

ZL.- (CONTZINTO) »h ja; Si que es atrevido Ramonci-
tc}.l.

ZLL“.- C.Y s fUé...?
SL.- Se fueron. (S.LiN DIL ESCONDITZ) Pero mire Ud,
que hacer asi... (L& TOMa DZ La MaNO Y SZ La BaSi)

Ls mucho atrc¢vimiento... Yo no me atreveria, franca
mentces. . (BaS.)

~

&LLu.- Pero que hace Ud, sefior mio... (RIATIR: Li Ma
NO)

i4Le=- Y0...? nada,.. Lo indispensable, scfiorita...;
LLLa.- No 1o permito a Ud. estos abusos, carambaj

EL.~ Pcro...

ELLa.- Y y2 ¢s muy tarde... y én mi casa me cstardn
¢sperando a comer. wdids...

L.~ Secfiorita,... habiamos quedado...
ELLiue=- wh, si; venga mafiana...
:JL.-‘ .a.qu]t- - .?

ZLLie=,.0e d2 cinco a scis... (RICORD.NDO) unh, noj;
de scis a 8ictC...

-

LL.~- Mafiana miércolcS. ..

ELLie- Midrcoles...? No, né.sey E1 jueves... Mar-
tes, jueves y sdbado.s. (LE Dic Lu MuNO)
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EL.- Mertes, jucves y sfbado...

ELLi. - (DISCULP.NDOSE M.LaMENTE) Los lunes, mlérco-
les y viernes tengo que visitar a una tia...

EL.- Y yo también tecngo que visitar a otra tia...

b
ELLia.- Hasta el jucves... (Si BUELTLN DI LiS MANOS)i

ZL.- .dids, scfiorita... (VaSE ZLLa) ihj o.. Su nom= |
bre, sciioritae..?

ELLio= (&L SnLIR) J& j& j&; No. Hasta cl jucveSees
(SuLE) Ja jé& jai

IL.- J4 j& j4; Hosta el jucvesje.e j& jé& jag
ZLLi.- (DE »FU3R.) J4& j4 (LLZJLNDOSZ) J4; jai
3L.-(wLEGRIMANTZ PREOCUP.DO) Quién scréd...j Manda

na la chiquilla... (YEINDOSZ POR 3L L..DO CONTHuRIO)
Menda fucrza la mocosaj Manda fucrzas..i
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