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Sspecial

de:
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¢Para qué se necesitan los trajes?

1.~ Para ayudar plenamente al actor a realizar su
caracterizacion.

2.- Para dar a este estatura e importancia en el
escenario.

3.- Para ayudar al publico a distinguir a un actor
de otro.

L,- Para relacionar al actor con el decorado en el
que representa.




Disefiando los trajes:

Los trajes pueden ser alquilados, prestados o he-/
chos especialmente. Los mejores resultados se ob-/
tienen cuando son diseflados y confeccionados espe/
cialmente para la obra. Solamente en esta forma se
logra la unidad de propdsito y la correccidén con /
respecto a la obra y al decorado donde van a lucir
se, Para cada traje existen cuatro factores dignos
de ser tomados en cuenta: color, silueta, linea, y
material.

Color: al diseflar los trajes es aconsejable el con

siderar una gama standard de colores y ele-
gir éstos en relacidn a su posicidén en dicha gama.
Los siguientes consejos pueden ser de utilidad:

1).= 4l elegir los colores de los trajes, fijarse
en conseguir un maximo contraste con sus complemen
tos, a fin de obtener el miximo efecto dramatlco.
He aqui una lista de sugeren01as amarillo y purpu
ra, naranja y azul, rojo y verde, amarlllo—naranja
y azuI -purpura, rOJo-naranJa y azul-verdoso, rojo-
purpura y amarlllo-verdoso

2).- Para caracteres corrientes los me jores efec-/
tos se obtienen con tres colores, tomados de los /
colores primarios: He aqui un ejemplo: hzul rojo
amarillo. Parpura, verde, naranja. azal- purpura, 7
amarillo-verdoso, rojo-naranja. Azll-verdoso, ama-
rillo-naranja, POJO purpura.

3).- Colores parecidos enfgtizan las relaciones a-
gradables y sugieren armonia y amistad,

L4).- Colores complementarios sugieren conflictos y
lucha; dan contraste.

5).- Cuando se usa un solo color para un traje, /
los mé@s vividos efectos puedan obtenerse usando de
talles y ornamentos en un color complementario.
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6).- Colores cdlidos tales como amarillo, naranja y
rojo sugieren personajes vigorosos y apasionados.
7) - Colores apa01bles tales como azil-pdrpura, a—/
zul y verde, sugieren roles de caricter y de cierta |
edad,
8).- Ciertos colores, durante muchos afios, se han /
esociado con cierto tipo de personajes tales como:
rojo y pUrpura para gUuerrcros y reyes.
azll-verdoso y blanco para personajes calestiales.
Naranja pcora payasos y gente divertide.

amarillo y verde para la inocencia.

Negro para luto y fueraza.

d0jos y rojos-café pare campesinos y rusticos.

Gris para sobriedad.

Blenco pera la pureza.

amarillo pera la envidia,

Verde para los celos,

Az0l y purpura pera la vejez.

Silueta: Cada época histdérica tiene su silueta pro-
pia y distintiva. Por ejemplo: la tdnica /

flotante del periodo Greco-Romeno, las calzas de

los siglos XV y XVI, la crinolina de la época victo

riana y el polizén del 1890, Es muy importante que

cada actor tenga su silueta bien marceda, a fin de

que el publlco lo reconozca, aun cuando no le vea J

ni lo cara ni el color del traje.

Linea: Con respecto a esto, cabe recordar que: las
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lineas largas y rectas dan dignidad y seriedad. Los
circulos y las curvas dan ligereza y se prestan pa=-
ra las comedias, Los d&ngulos y las lineas capricho-
sas sugicren siluetas grotescas.

Las lineas horizontales dan mayor peso a la figura.

Material: Los materiales mas costosos no son, nece-
sariamente, los mds efectivos en escena.
Hay que recordar que estos materiales se verédn bajo
luces brillantes. Hey que prescindir de los materiag
les ligeros, y buscar géneros gruesos con colores
definidos, rucden obtencrse excelentes resultados
si ¢stos géneros s@ pintan o s¢ tiden. Agua o pintu
ra de escena pucden usarse para estos propdsitos,
cuidando sicmpre de humedecer las telas antes de ha
cerlo., us de tener en cuenta ¢l parescido que debe 7
reinar en las telas, ya que un traje elaborado de
seda pucde hacer desmerecer ¢l resto, hecho de mate
rial mds barato.

Accesorios: Son d¢ suma importancia y no debe des-/
cuidarse su eleccidn, ya que su falta

o mal empleo puedé arruinar ¢l mejor traje. Por el

contrario, lo hardn mds cfcctivo y lucido, al scr /

clegidos cuidadosamcnte.

Zapatos: Un actor con calzas o mallas no puede usar

zapatos modernos. Si no ¢s posiblc obtencr
nada mejor, se usardn calcetines con una sucla apro
piada.

Mallas: No s¢ debe recurrir para esta prenda a la /

ropa interior tefiida, es necesario que las
mallas scan verdaderas, pudiando tambidén tedirse
del color rcquerido.

Sombreros: sn todo grupo teatral se ncecesita una va

riada coleccidén de sombreros de época, /
cintas, plumecs, c¢tc, Son fdciles de hacer y se pue-
dec sacor de ellos cudaces efectos,
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Carteras: ©s muy importante rcecordar que los acto-

res deben poscer also donde poner sus pe
qucefios accesorios personcles. Pequetios bolsillos o
carteras pueden coserse ¢n ¢l cinturdén o en ¢l mis
mo traje, cuidando ¢l color y la Spoca.

Capas: De varios ltrgos, colores y ustilos, son U-

tiles accesorios, y aifladen siumpre variedad
o la apariencia del personaje, ya que son fdciles
de¢ quiter y poncr.

ispades: Las hechas de medera
vez efoctivas, 2s &s
de¢be ser absolutamente rcecl,

y pintodas son rara
c

te un accesorio que /

omo Ultimo consc¢jo s¢ recomicenda & todo grupo que
cmpicece desde ¢l comicnzo su guardarropa propio y
s¢ proporcion¢ un loccl cdecuado pora guardar cui-
dadosamente todas las prendas.

NOTA: Ninguna de¢ estas sugercncias debe cntenderse

en forma ¢stricta, pucsto que sicmpre 21 ves
tuario dube cstar supudlthdo al cspiritu y estilo
de 1a obra asi como tambiln 2l concepto gencral //
del dircctor., Los puntos ¢uc indiccmos, son por lo
tanto relativos y ulhsthOS’ mercan solcmente prin
cipios bésicos y c¢lementoles.
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Continuacidn

Comedia:

ﬂuy facil scria definir la comodia como un tipo de
catro que produce risa., &s_sin cmbargo, muy impor
thntb, definir sus caracteristicas zsi como su di=
ferencia fundamentel con la farsa y con ¢l género,
que tembidn suele hacer reir, denominado alta come
dia. Un impedimento para gensralizar ¢n cuanto a 7
risa y happy ¢nd s¢ reficre, es 21 c¢jemplo de "Bio
grafia® de S.N.Bchrman, que concluye con lz dolien
te seporacidén de los cmantes. Otro caso es ¢l “M1—
. sdntropo™ d¢ boliere ¢n el que uno no puede en rea
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lidad reir conte la rebelidn de Alceste contra la so
cicded, ni ante su scparacidn de Celiméne, Sin embar-
go, ¢l clime sigue sicndo cdmico, no sélo por la pre-
sencia de los detalles cémicos, sino porque, aungue
los dos personajes: Kurt y alceste son ph51onados,
el autor desde su punto d¢ vista no puso pasidn, se
mostrd tibio, no indifcronte, poero decididamente razo
nable y frlo, mirdndolo todo con objetividad, incluso
la pasidn. '
Por lo tanto, la comedia ¢s unn forma racional de mi-
rar 1la vida. Y la vide, mireda desde cste éngulo, pa-
rece frivola y ngrad“blu, induce a la sonrisa, por no
decir a la rls ; ¥ hace que ol publico sc montenge en
una actitud dc¢ obscrvacidn, cn vez de sentirse cmocio
nalmente golpcecado por lo que ocurrc ¢n ¢l escenario.
in ostc sontido, lo vida ¢s cicrtamente cdmica, para
los que¢ picnsan descpasionadamente. isto, ¢s particu-
larimente cierto ¢n las coimcdics de Moliere y on los
modcernos tales como N, S.Bchrman,

Sin cmbargo, todo c¢ste no implica la cusencia ya sea

dc scricdad moral o de scntimicntos ¢n la comedia., Is
més biun, una cucstidén de graduacidén y matices. Por

cjemplo: la "Lisistratai do aristéfanes, ¢l “Volpong"
de Ben Jonson y muchas obras de Bernard Shaw tales co
mo: “CdndidaV, "Pygmolidn', “androcles y ¢l ledn y 7
“Hombre y Supbrnombrl”, posceén una visidn bAsica mu-
cho més scria que cualcuicr confe 2ncia, Lo que las /
convicrte ¢n comedias ¢s una cierta ligercza cn el //
tratamicnto, clgo du dlhluctlca (para crear contras-

te) una preocupacidn por les incongrucncias y contra-
dicciones humcnes, una intceligencia que no se sicnte

nunca sobrocogida por laos pconas de la vida y el mantge
nimicnto triunfaonte del ospiritu de la obra, cs decir
todas las cualidades que s¢ cncontrardn cn comedias /
totalm.ntc desprovistos de scricedad moral tales como:
"Amor por Amor' y "Asi va ¢l iundo' dc¢ Congroves Risa
que picnsa, c¢s sicmpre risa, com.dia que hace pensar,
sigue¢ sicndo comedia. 3Is la actitud y ¢l tono lo que

determina ¢l género que llamamos asi.

\\

1



- .

&s absolutamcnte necesario ¢n una produ001on que
s¢ discubra sicmpre ¢l tono o la actitud cémica /
d¢ la obra. Una clasificacién como la que se ha /
hecho, de llamar comedia la deo Arlstofhnbs, sub-
clasificando otras como com.dia domlistica, comc-
dia dc¢ costumbres, comedia de humor, comedia natu
rclista, comedia de cardcter y convdla hlStOPlCu,
ya que su c¢stado puro s¢ nos apar asfi, ¢s ma-
teria de un tratamicnto cspecial, jvochr a come-
dia romé&ntica requiure cicrto grado de grecia y /
delicadeza, que cstaria fubr de lugar c¢n una co-
media nﬁturgllsth, donde¢ cstéd indicada la fucrza
de la tiorra. Una comedia de cardcter, procisa u-
na meticulosa caracterizacidn, micntras que una
comedia d¢ costumbres ruquluru gspecial atencidn
hacia los modas, clegancias, formas y otros aspec
tos dc la conducta social.

Sin embargo, y que tener en cuenta, ¢n una pro-
duccidn que much S veces sc¢ encontrard cn una so-
la obra un conjunto de¢ 2lementos pertenccicntes a
difercntes gincros de comedia, Tal e¢s ¢l caso de
"Noche de Reyes?, donde ¢l ridiculo cnemorecmicnto
de lkalvolio corre peralclo con 2l lirico cnamora-
miento del Duque por Olivia mbos hombres sc on-
cuentran ruzclmonte bsortos c¢n si mismos, pero 1S
sus c¢scunas dificron totolmente de forme y dcsa-
rrollo. S5in cmbargo, t¢s antes que nada lo comlco
lo que debe rocibir adecuado trataml‘nto y la mé-
xima importancia, dec otro modo, la pasidén dcl Du-
quc, convertida vn pasién-drama como 21 d¢ Romoeo
por Julicte, destruiria la cualidad cémica de “No
che de Royes" y fallaria ¢n lo mds importantc la~

' produccidn.

Farsa:

£s muy sabido, quc hasta las comedias mds intelec

‘tuales o rominticas pucden contonor cpisodios //7
 froncemente cbémicos, lo que s¢ obscrva particular

‘mente on las obras de Shakespeare, ya que la for-
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sa ¢s un medio mds dirccto parc hacer reir que la

comzdia, sicndo al mismo tiocmpo un tipo més gruc-

so o una mds groscra veriante del cspiritu cdmico.
Is la risa por la risa, sin tomerse con cucnta cudn
crbitrorios, postizos u obvios son los medios que

se cmpleen. Generalmente la forse exagere gronde-/
m.nte los personajes y los incidentes. Como ha di-
cho Stark Young, ‘sobrepasa de lejos los limites /
on que s¢ mucve lo comedia sucve y de humor®, La /
forsa depende ¢n gren parte, cuncque no cxclusiva-

munte de la accidn fisico y de dos cosas: la elabo
acidn del ergumerto y ¢l impetu inicial dado a la
accidn dramitica.

sn lo conocidisima obra »La Tia do Carlos’ todas /
lis complicacionces sc¢ deriven del hecho de que un

joven sc disfrace de mujer, Los c¢pisodios farscs-

cos, tratados con sobricdad, son una virtud on cl

autor, Lo cdmico intclectual, tal como en “La Im-

portoncia de Llamarse ZrnostoY o ¢n algunas piczas
d¢ Pirandello, son ¢l mero cquivalente de la ac-//
cidn fisica. Lz libertad de movimiunto y lc falta

de un merco c¢strecho ayudan o las leyes de la pro-
babilidad, que & menudo sacan d: apuros al autor,

sobre todo c¢n los fineles,

Los probliumas de produccidn son menorcs comparados
o otros gdénceros teatrales, sismpre que el director
scpa dar liviendad o su produccién. In cambio la /
necesidad de dor vivacidad o los cpisodios y raopi-
dez, cumenta. Sc necesitae imcginacibn, o por lo mg
nos conocimicnto de los recursos teatrales, para /
crear ambicnte y mantener ¢l interds, ya que los /
detalles du una farse son absorbidos rapidamente /
por ¢l publico y cada uno siguc inmediatamcente o-

tro.

No hay que olvidar, dc todos modos, quc tampoco ca
rcece de importancia la motivecidn de un personaje

o una situacidn: ¢l determinado cordcter del prime
ro o la verdad reel de lo scgunda, debe scer tomado
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cucnta. Jisto provee la farsa, desde su comicnzo,
1 un legitimo punto de partida tal como los acor-
5 iniciales de un tema y variociones, on misica./
, Tia d. Carlos", scria mucho menos divertida y /
iprensible si no comenzara con los c¢nredos perfec
ionte humanos de un grupo de adolescentes de Ox-/
*d que dependen de sus mayores ya que @stidn enamo
los. Y mucho del placer que encontramos al ver
"2s Hombres a Caballo", proviene de la dulce ino-
1icia deo su protagonista,

farsa tompoco excluye las realidades externas //

. mundo socizl. “Tres Hombres a Caballo" gana mu-

> ¢n humor ¢ interés, por ser un cuadro de apues-

s a les carreras de caballos, reconocida activi-/
americane,

om Service” se refiere a las complicaciones de /
ducir obras en ¢l teatro comercial. aunque el ar
1ento sca fantdstico, la farsa gona poseyendo al-
12 referencia (exagerada, por cierto) a la reali-
t. ¥ unc produccidén d.:berd cnfatizor e¢ste referen
., dfndolec todo ¢l sabor posiblc,

 algunas obras que se han designado por ¢l nom-/

de comcdics-farsescas. Ticnen e¢llas més en co-

con un pursoncje caracteristico o con la reali-
' de¢l mundo, que lo que ticne la pura farsa. Es /

formo intcermadic y asi debe ser tratada sobre
¢scenario., 4sto ocurre en obras tales como “Asi
si os Parcce" de Pirandello, y "Demasiado Bueno
'a ser Cicerto de¢ Shew. 2n osta dltima obra, ¢l /
sctor deberd onfotizar lo suficicnte y poncér de
ieve la profecia de aubrey concernicnte a la Zu-
iz de hoy.

dificil do cstas obras e¢s la integracidn de los
sodios o momentos farscscos al total de la come-
., a fin d¢ no confundir 21 publico, con la tran-
idn subita de la extravogancia a la sericdad.
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Mel odroma:

Ticne mucho ¢n comin con lo farsa; la exageracion,
¢l predominio del movimicnto fisico, le concentra-
cién ¢n una accidn sin peso eon su curuct :rizoacidn
y ¢n su rcalidad 5001hl Lo sola obundaoncia de ac-
cidén fisica ¢s una cuclidaed melodramética, pero no
convierte 2 una obra ¢n tcl. Hemlet no puede ser /
considerado un m¢lodrama, solo porque ¢l escenario
en un determinado momento c¢sté lleno de caddveres:
Homlet, le Reina, Claudio, y Lacrtes, ol final, Pg
ro, cs cu“ndo la accidn belCu s¢ combina con lcs
otras corccteristiceas yo mencionadas, pucde decir-
s¢ de¢ una obra que ¢s un melodraoama,

Ropidez, tiempo y otmésfern ~propiada, son las //
principales tarcas de la produccidn. 4n 1o varion-
te llemeda “iistorio do ssesinato™, ol dlrthOP //
ticne que proocuparse ¢spe 01"lm,ntu de las pistes
que lleven al descubrimiocnto y de las otros pistas
quc impiden 2l pablico hacer ¢l descubrimicnto on-
tes del minuto oportuno. 4n un melodrome que posced
cierta base de coracteres-como ¢s ¢l caso del inte
resante cardcter del oscsino ¢n YDamas Retiradas'-
la represcntacidn ticne que incluir cicrta concen-
trocidén ¢n lo caracterizacidén individucl, Sin om-/
bargo, sclvo gue se¢ trete de un caso especial, os-
ta caractorizacidn debe asumir los rasgos de io ti
pico on vez de lo complicedo, yo que las costum-//
bres o los idiosincrasias fécilmente comprensibles
hardn la obre mds directa quc las sutilezas psico-
légicas.
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MADRID
ROMANTICO

Por:
Guillcermo Diaz-Plaja.
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Muchedumbres alborotadas ¢ indoctas, desconcicrto
estético, folklore y divismo fucron sus caracteristi
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£l tratamicnto del tema exige previamente un encga—/
dramicnto histdrico general, aun cuando la ocasidn y
el cspacio lo reduzcan a limites muy estrictos.

21 fenémeno romdntico fué extracrdinariamente breve/
en Espafia, Si su fecha de eclosién, para el teatro,/
sc fija cn 1835, bicn pucde decirse que hacia 1850 /
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ha dejado de tencr vigencia. En 1849, ‘don José Zorri
1la habla como de ticmpos periclitados de la vehemen
cia romdntica: cen 1851, don Juan Valera lo estudia /
comc un hecho pruturlto. Un cicrto ncoclasicismo -pa

ralclo muy disminuido de lo que fué ¢l parnasianismo
irunCuS- ensaya un retorno a un decir decoroso que a
su vez fracasa por cxceso de grandilocuencia académi
ca. Puede decirsc que con Flor de un dia"™, de Cam-/
produn (1851), ¢l tecatro romdntice puro da’su ultima
prrb51dn C“P“Ctyrlstlcl, sin perjuicio de hellar //

rasgos neoromdnticos ¢en &l teatro posterior de Lépesz
de Ayala, Tamayo o Echegercy.

Cuatro c¢strencs
resonantes consecutivoes.

gl ¢je central defl romenticismo teatral on Madrid se
cifra cn los cuatro estrencs resonzntes que en cua-/
tro afics consccutivos tuvicren lugar cn los teatros/
de la Corte: 1834, "La conjuracidn de Venccia; 183
"Don Alvaro™; 183 "Z1l trovador'; 1837, "Los aman-
tes de Terucl®, 8i afiadimus o estas cuatro fechas la
de 1844, c¢streno de "Don Jurn Tenorio", tendromos 1la
sinopsis croncligica del fendmeno tentral romdntico/
madrilcfio.

Claro c¢std que pudrismos scficlar una preparacidén re-
mota do oste elima cspiritual a partir del estreno /
de "El si de¢ las nifias", de Leandro Fernédndez de Mo-
ratin (1806), verdadera bomba atémica cn cl pacato /
cmbicnte de la Spoca, al sustentar ¢l cutor la revo-
lucionaria tesis de¢ que una muchacha, 2l tomar csta-
do, debia atcnerse a los dictados de su corazdén. Zs-
ta obra traia ademds un admircble y cquilibrado natu
ralismo y un tratamionto del tema amoroso absoluta~/
mente nucvo, tanto cucnde trataba con decero el amor
de la purscna madura ccmo cuando emccionaba con la /
ternura expresiva del amer juvenil.,

Pcrsistencia de la
comedia de costumbres.
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La linea victoriosa del fendmeno romdntico no puede
dibujarse, sin embargo, con claridad. Flanquea su a
paricidn una tenaz continuidad de la comedia de cos
tumbres, precisamente de inspiracidn moratiniena,
que contrapesa con un discreto rcalismo cl ademdn /
gesticulante de las piczas idealistas del romanti-/
cismo grandioso y c¢spectacular, Las tesis ncoclési-
cas =regidas por la noble autoridad de¢ Alberto Lis-
ta- no abandonan 2 la critica. La dpera y la zarzue
la complican ¢l cuadro, mientros las primeras tro-/
pas del folklore se¢ infiltran de una manera desorde
nada ¢n los ropertorios. Siguen imperando todavia 7
¢n ¢l teatro de verso obras disparatadas o chabaca-
nas. hAlcald Galiano declara en 1838 que la poesia /
dramética vivia en reveolucidn; y Larra sosticenc que
¢stamos tomondo ¢l postre despudés de la sopa.

Por otra parte, las noticias estadisticas no nos //
dan la impresion de un triunfo abscluto de la nucva
¢scuela. Penscemos que ¢l famoso "Don Alvarc" cuyo /
¢streno sc parangona con ¢l de "Hernani', de Victoer
Hugo, no s¢ representd cn 1835 mds alld de dicz o /
deee veces, "El Corrco de las Damas™ lo acusé de in
moral. Lo critica da una sensacidn de perplejidad.
nsto ¢n mMadrid. &n provincias, la cosa ful peor. En
Scevilla, "Don Alvaro" fué pura y simplementc silba-
do.

Is evidente que ¢l publico no e¢staba preparndo. Las
noticias de la &poca nos dan la impresién de unos /
teatros llenos de muchedumbres indoctas o a2lborcta-
dos. Los locales estaban mal iluminados y el humo /
de los quinqués era apestosc., Una gran limpara que/
s¢ encendia hacidéndola descender con una polea pro-
vocoba algazaras y gritos. Hasta 1836, c¢n las lune-
tas o platcas estaban scparados los hombres de las/
mujeres . Y persistia todavia la exclusidn del sexo
masculino en la cazuela o gallincro, Desde 1814 fun
cionaba legalmente la reventa y desde csta fecha se
uniformaron los acomodadores.,
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hApoyo oficial.

No seriamos justos si no afiadiésecmos a cste panora-
ma, mds bicn desolader, los nobles intentos de reno
vacidn, iniciados ya cen ¢l siglo XVIII por el conde
dec Aranda y por Godoy. Duronte cl siglo XIX funcio-
né, con diversos nombres y ntribuciones, una junta/
de tectros, con misidn de regir y asesorar al Go-//
bicrno ¢n la cucstidn de los teatros. Mercce un re-
conocimiento sinccro, por cjemplo, la figura de don
José Luis Sartorius, conde de San Luis, bajo cuyo /
mendato s¢ reformé 21 teatro del Principe, que tomd
desde cntonces (1849) ¢l nombre de teatrce Espafiol,/
y s¢ inaugurd ¢l teatro Real, csplindidemente deco-
radc ¢n oro y carmesi.

Las obras sc¢ presentaban cnda vez con mayor propic-
dod y la escenografic alcanzd notobles progresos,
ligadas al predominic que ¢l clemento ambicntal <la
atmésfera que rcdec 2l personajo- tione en la con-/
cepeidn del drame romintico.

Rccordumos& finalmente, que desde 1830 funcionaba7/
por creacion de la reina Maria Cristina, cl Real

Conscrvateric de Misica, cuya scceidn de declema-//
cién, ccn sus naoturales altibajos, fué semillero de
ilustres artistas, hasta descmbocar en la actual //
Rcal Escuela Superior de srte Dramdtico, que por u-
nos pocos afios tuve el honor de restaurar y dirigin

Divos ¢n escena.

Seflalarcmes, para terminar cste leve csquema, cl au
ge crcciente del divismo, que hereda una tradicidén
dicciochesca, ya c¢studiada por Ortege y Gassct cn /
sus "Papeles scbre Veldzquez y Goya". La figura hu-
mona del actor o de la actriz s¢ sobreponen & sus
papeles y atraen por cllos mismos, incluso por cnci
ma de los valores de la cobra, Surgen bandos apasio-
nados de cada gran figura, quc hercden las famosas
y cencernizadas luchas de '"'chorizos" y Y"poclacos",
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Los numbres de¢ Matilde Diez, de Carlos Latorre, de
Julidn Romca, de Rafaél Calvo, de antunio Vico ha-
cen figura dc caudillo de multltudus. =1 lelsmo,/
vpinese 1o que se quicra, arra stré a los publlcos

hacia ¢l teatro y lc didé una ancha dimensidén popu-
lar.
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HISTORIa
DAL
T2ATRO

for:
Javier farias

Cuarta Farte.

51 Teatro en doma.

in la Roma imperial jamds adcuirié el teatro una im
portancia similar al de Grecia. Nacidn de politicos
y de guerreros, tomé de Grecia todo lo que creyé de
importancia utilitaria, pero su aficidén a lo llama-
tivo y violento le hizo preferir otros espectéculos:
21 Circo, con sus sangrientas luchas de gladiadores
y retiarios: el dipddromo, con sus carreras de ca-/
rros; las Naumagquias, o combates navales; las lu-//
chas de fieras o de hombres y fieras.
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La Comedia romana.

La Comedia :omana hdllase representada por Plauto (ha
cia 227 a. de J,C.,), 21 que en sus obras mds conoci-
das - “anfitridén", "Aulularia, “Los mecnemos" - no
nos ha dejado otra cosa que ver51ones latinas de ori-
glpdles de la “Comedia hueva', y por Terencio (190-//
159 a.de J.C.), que a su vez no fué sino un imitador
de lienandro - en "Heautontimoroumenos', "“Los adelfos'
"Andria®, etc., - dotado de un verdadero talento dra-
ndtico de reiundidor, pero cuya originalidad no puede
.nenos de ponerse en duda.

La atelana.

la comedia de origen griego anadieron los romanos /
une nueve forma origine :1: 1la atelana (que tomdé su nom
bre de la ciudad etrusca de atella, su cuna), especie
de farsa representada por personcj2s estereotlpados -
el glotén Uordo el glotdén delgado, el avaro, etc.,
v que merced al arte de dos autanticos escritores, //
Pomponio y Lev1o (hacia el 89 a. de J.C.), se convir-
tid en un nuevo género literario de vardadero conteni
do ncecional, caricatura fiel de las costumbres del /7
pueblo campzsino, plasinadas en una serie de piezas cu
yos solos titulos - “Rusticus'", "agrucola", "V:,cca"z
~a51n“” “maialis", o sea: "il Hustico", "1l Campesi-

no, "La Vaca", vl purro’, "il Cerdo" - nos indican
lm 1nuolu de los temas., Lu atelana degenerd en los mi
mos, génaro cdémico que gozd de abuOlth huprbmaCla ‘en
Toda noma, retrato burdo hasta la mds torpe groseria
de las clases sociales mas inferiores. Hasta nosotros
.h n llegedo los nombres de algunos de los autores del
gen ero, como Siro y Laberio, contemporéncos de César,

Lo més pgradoqlco es que en teles farsas, entremezcla
das con las uds repugnantes obscenidades, se expresa-
ban sentencias de la mds alta moralidad.

La Tragedia.
i

De la trarsedia romana, que al decir de los latinos se
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ilustrdé con obras de autdntica clevacidn y grandeza
literaria, no quedan openas - salvo de Sénoeca — mds
que los nombres de clgunos cutores: Livio andrénico
hacia 270 a. de J.C.), Nevio (hacia 253 2. de J.C.)
que tambiln cscribicron comedias; Znnio (239-169 a,
de J.C.), autor de més dc treinta trogedics latinas,
consagrado por sus conciudadcnos como ¢l sucesor do
duripides; Pacuvio (220-130 o, de J.C.), Smulo dc /
Séfocles, y acio (170-86 o do J.C.), rival de Zsqui
lo, quicnes scgun ¢l tustimonio de los antiguos ol=
conzaron los cimas de lo grandioso, lo terrible y /
lo sublime, pero de cuyas obros no conocemos mis //
quc los cortos fragmentos citndos per los gromfti-/
cos, ton breves que no basten o darnos unn idea de
la belleza atribuida e sus creaciones. o 2sto hay [/
que afladir que 2l gusto por lo onfdtico y lo monu-/
mental, acusndo ¢n todas les monifestaciones artis-
ticas dc¢ c¢ste pucblo, contribuyce a aumcntar nuestra
desconfianza sobre ol valor dc¢ talus juicios. Del /
fnico pocta latino que nos hon quedado obras c¢s del
cordobds 5dncca (2-68), cuyo ‘iedea", no obstante /
su indudnble belleza, no ndmite comparacidn con sus
precedentes heldénicos.

Lo Técnica Tectral 3n Roma,

il primer teatro romeno construido cn piedra fué o-
bra de Pompeyo, quicn ordend su creccidn en ¢l afio |
55 2, dc¢ J.C. 41 lugor destinado ¢l publico consti-
tuia un semicirculo ¢n torno o la orguastra, cen la
cucl tambidn s¢ situcban los cespectadores. Ll coro
cvolucionaba scbre un cstrado colocado 2l fondo, ¥y
con ¢l fin d¢ resguoardar ol auditerio del sol y la
lluvia sc¢ cubria todo 2l ¢spacic destinado 2 aquél
con um toldo - pallium, - mcjora o la que se afia-/
did, durante la canicule, lo de reger la zona ocu-
pada por ¢l publico con una vaporosa lluvia perfu-
moda « producida por bombas de oxtraordinaric pre-
sién = que¢ refrescaba ol ambicnte.

Otra #nvencién de los romanos fué ¢l teldn o aule-




m, que descendia al comicnzo de la represcntacidn,
USﬁpﬁr901undo dentro de un foso dispucsto delantce
¢ la ¢scena. In Roma, al igual que en Grecia, el /
cntro fué un uspectdculo OflClhl, 2l que tenicn 1i
re acceso todos los ciudndancs, y las obras, cuan=-
0 no c¢ran represcntadas por artistas gricgos con-/
roatados &1 ofuvecto, se Confiaban o la lcbor de los
istriones - de istri, actor on dialcecto ctrusco -
comocdl - Comualﬁnfus nacionnles, - los cuales,
AL LA P
¢ infima condicidn social - c¢sclovos 1o mayoria de
As veces, - no gozaron jamds del aprecio y conside
~cidn socizl que sus colegas gricgos. Un solo nom-
r: s¢ ha sclvado ontre todos los de los inntmeroe
arsontos y represcntontes de la Roma turbulente y
opuler: .l del gran trégico Roscius, cuyo nombre
ué durante mucho ticmpo, y sobre todo para los noo
lﬂolcos, ¢l simbolc mitico de¢ la excelencia en el
rte del actor,

a postrera fasc de oste periodo de decadencia la /
cprescntan los mimos, o actores-mendigos, que ac-/
ucban en la via publica y cuyo arte, mds plcebeyo
ue popular, constituye ¢l precedente inmediato de
rte juglarcsco dec la idad Mcedia.

N

Continuarai.
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EDUARDO BARRIOS HUDTVALCKZ

ror:
Orlando Rodriguez B.
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Nacido en Valparaiso en 18684, 3n los primeros a-
dos de nuestro siglo, el movimiento autoral ha-/
bia perdido la continuidad y fuerza de la tenden
cia costumbrista iniciada y realizada por valo-/
res de la importancia de Daniel Barros Grez, Ro-
madn Vial, antonio 3Ispiieira, Juan Rafaél .llende.
Las nuevas condiciones socio-econdémicas se tradu
cian en nuevas expresiones culturales y por su /
parte, en el campo de las latras, otras corrien-
tes dramdticas fordneas comenzaban a influir so-
bre los creadores nacioneles, La tend:zncia rea—/
lista asentada en isurope yva en la segunda mitad/
del siglo XIX, se imponia en la literatura des-/
plazando entre los autores latinoamericanos al//
romaenticismo que aln entregaba obras a través //
de la joven gesneracidn literaria en =1 continen-
te. &n Chile, un grupo de escritores que poste—/
riormente triunfdé en otros géneros, incursiond
en esas primsras décedas con singuler éxito. Vic
tor Domingo Silva (“E1 pago de una deuda'; *Nues
tras Victimas'; “Como la R&fagai, ).lberto Macken
na Subercaseaux ("3l té de don Facundo y de dofic
Petrona'). wurelio Diaz leza ("licrtes, Jueves y
Sdbados'; tamorcillosi'; “il Tio Ramiroi, 'Flores
del Campo', etec.). JIntre ellos, surgia el nove-/
lista Eduarde Barrios, trctando de interpretar /
la naciente clase media, & través dc¢ una temdti-
ca de tipo sentimental con atisbos de lo que se-
ria méds tarde la expresidén nacionzal del teatro /
psicoldgico. wsi, en 1913, lenzaba dos de sus
primeras obras: '"Lo que Niega la Vida y "Por el
Decoro”, csta uUltima, editada y representada en
miltiples oportunidades y que afios mds tarde, //
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fuera publicada bajo otro titulo: "j.nte todo,
la Oficina;". Zn la primere comedia dramética
cn tres actos y en prosa, estrenada en 1914, /
Barrios muestra la frustracién f:menina de una
clase social, limitada por las condiciones cco
nomicas y por los prejuicios de una época, .Sy
«ercedes, una de las protagonistas dice casi /
al finalizar la obra: "“Somos jévenes, somos bo
nitas, el corazbén no nos cabe en el pecho, an-
sloso d¢ amar; tenemos todos los requisitos pa
ra ser fclices en ¢l amor... Pero la vida nos
niega este dercchoj...' in “For cl Decoro', da
da a conocer al piblico ¢n 21 "Palace Thectre®
en 1913, Barrios entrega una aguda sitira o la
burocracia ya un desarrollo y a la utilizacidn
de cicrtos apellidos vinosos como pretexto pa-
ra obtencer menguodas ventojas,

Posteriormente, el gran novelista incursiond /
en el teatro con una obra donde la temdtica de
"Lo que Niega la Vida" volvia a insinuarse. 3s
en 1916, cuando surge "Vivir", drama en tres /
actos, que como bien lo expresara el critico /
Domingo nelfi, es "recio, inquietante, princi-
pio, indudablemente, de nuestras tragedias bur
guesas', Olga, uno de los personajes centrales,
Tucha contra ia injusticia de las convenciones
sociales y contra la deshumanizacién de cier-/
tas leyes escritas. Como en el drama preceden-
te, su enfpque de la psicologia femenina cons-
tituye su fuerte. ambiente, personajes, psico-
logias, lenguaje de un estrato social medio en
desarrollo, son mostrados por el dramaturgo jo
ven con caustica pincelada y al mismo tiempo,
con impresionante realismo, Posteriormente,
dos obras cortas rubricardn su creacidén dramé-
tica: "jyué nifios estos;", apuntes de calle, /
casi paralela en el tiempo a "Vivir", y "Papd
y Mamd?, teatro infantil, publicada en 1917. /
Debemos sefialar que ain espera edicién, anun-/
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ciada pero no cristalizada, de su primera obra:
"Mercaderes en el Templo", escrita en 1910 y es
trenada en 1911 por la compafifa espafiola de Mi-
guel Mufioz en el teatro Santiago. Dicha obra ob
tuvo premio en el concurso realizado con oca-/7
sién del Centenario de leo Independencia, convo-
cado por el Conscjo Superior dc Artes y Letras.

En el campo decl teatro, Barrios complementd su/
labor como critico ¢n lc revista "Zig-Zag'.

Estos primcros intentos litcrarios dc Bduardo /
Barrios, constituycron valiosa labor precursora
para la generncidn que cntregd su produccidn a
partir de¢ 1917. Barrios continud su exitosa ca-
rrera, consagrandosc c¢n la novela: "E1 nifio que
enloquecid de amor™; #Un perdido™; "E1l hermano
asno"; "Gren sefior y rojadiabloes, por mencio-/
nar algunos de sus titulos consagratorios,

En otros campos, ha ocupcado importantcs cargos
relacionados con la cultura y su labor crcadora
fué coronnda con 1la obtencidén del Premio Nacio-
nal de Literatura cn 1946, Desgraciadomente pa=-
ra ¢l tcatro, ninguna nucve obra fud *Ucrlth
por ¢ste autor, cuya mhduruz 1lc uncontro volcan
do su capacidad hacia géneros difercntes 2l dra
mitico, D& todas formas, su aporte a los primc-
ros afios del siglo actual, significd la buasque-
da de una temdtica difcerente y ontroncada cn la
cvolucién scciolégica nocional, ne tocada en //
profundidad por los autorces que 1lc cnteccoediceron.
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Snla duspecho de un jefo de oficina fisecnl, Puertes
2l furo y o la izquicrdn. Isesc ministro, soffd y de-
nés mobilinricv aparente.

ss8cen Primcrs - Sedor Vares y Don Carlos.

SR VaitaS,~ (0S0aNDOSZ a La PUIRTA IZGUIZADA) Den
Corlussss Tung2 1o bundnd... Un momente,

D.Cad08, - (LL3GANDO) Sodcer.

SR VaRab.- ¢Hon 1llegndo cesos?

DeCulLOS, - ;oan Mortin Pinot y livas Ceorricntos?
SR VaRaS,- 51,

D.CwRLOS. - 51, sciior. Ya llegarun,

SR VaRaS,= ;Y vstén ahi, trabojandce?

D.Caill0S, = Pasaren 2 tomor ol té, sciior.

SR V.BR.S.= wjd, pascrcn & tunnr ¢l té, dMuy bonito,
muy bounito... Y ccabon de llegor, scgurcmente, (MI-

Ra 3L R2LOJ) Las cuatro. Cloaro: csto ¢s hura de to-
mor ¢l td, pore nc de llegar o la oficina... ¢No le
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parcce a Ud., don Corlos, quc csto ¢s ya muche abu
sar?

D. Cu.JiLOS. - S»..'ﬁ(’.;l". ..

SR V..RuS.~- (IRRIT.DO, P..83Z.NDOSZ POR L.. S..L.) Muy
bicn, muy bicn, pero muy requetcebiln... ;Y cstos
son los c¢cmplendos que mi ~ntecesor me recomendabag

D,C..aL0S,- 51, scfior; porqué... poerquc... (SE CON-
FUNDE, ST L3I ..TR.G.NT.H L.S P..L.BR.S)

SR VuRuS.- $Cémo?

D,C..itLOS, - Deciaees Hej no decia., 4s que me turbé,
seiior. Soy tan Nervicso...

oR V.RaS.- 48 particulnr, hombro: todus los cmple-
adeos bucnos de 1la oficinn scn noervivsos... ;0 cs
que¢ me ticnen micdo? Si ocs "51, muy mal hecho. Yo
no soy un ogrou; tan séle quicro punor orden ¢n la
¢ficina, Pero c¢s que ustoedes todavia no me conocen,
in un mes ¢scnsc que soy jefe de ustedes, me han
v1stb irritarme muchns veces, ¢s cierto; pero...
,nc tengo rozén, don Carles, no tengo ra z6n? Ya ve
cémo s¢ portan cscs scficres, ¢l tal San Martin Pi-
not y 21 tao l Rives Ccerricntes. Yo osto cs demasia-
do. j.h, qué gentej Pero, jcnram “;, conmigo s¢ ¢n
cucntran, .. ¢Diénde sc¢ h“ visto 2sto?... 1San Mar-
tin Pinot, Rives Corri. onteSj..s (S3 DITIINZ EN ME-
DIO DI L.. S..L..) Oigame un conscjo, don Carlos;
curndo usted ascicnda o la cotegeria de jefe, cui-
dese mucho d¢ tuener como cmpleados a scfiorcncs de
¢stos que llevon numbres de vinos. Se¢ crecn los
ducfios dcl pais.

D,C..RLOS, - (TIiID.IiiNTZ RISUAJ0) Seri porque en
Chile todo 1o puede el dios "Trago', seciior,

SR V.RuS.~- (SOMRIZINDO .P:iN.S) No estd mal para
chiste., (SIGUL P..SELNDOSE D3I EXTRIMO .. EXTRIMO DE



e

L.a SuLi Y VUELVZE .. PONZRSE SiRIO. DON C.RLOS SE ES-
FUiIRZ.. POR VOLVZER .. SU SERIZD..D: TOSE, TR.G.. S.LIV.,
Sa MIR. L..S UJuS) Son uncs grandisimos flojos. Y a

fuerza de empeiios invaden todas las reparticiones
del Sstedo.

D,C.LRLOS,- (..P.RT3) Y a fuerza de cmpefios me estoy
guedando yo sin prendaos.,

Va8, - Lo ¢stdn invadiendo todo... jGué plagaj
¢ hay gente peor, no hoy gente peor,

. CurLOS. - ;Usted no ha tonido nunca cmpleados lite
atos, sefior?

SR VaH.S.- No.
D. C-Ll{LOSo- I“hi

SR V.R.S.~- (Ui SIGUL CUN 3U 1Dzn FIJu, &NCOLarIZ.N
DOSE M..S Y BL.3) {Brovoj...jQué comodidad, qué dichag
iTomando téj... gno digo yo? Los MuY. . o caballeritos
hon tomado la oficina por el 'five o'clock' de la ca
lle de¢ Huérfonos..., (TiRMIN.NTZE) Vaya, don Carlos, ¥y
dignles... digales... Noj; e¢s mejor que yo mismo vaya
~ tracrlos. Vercemos si de mi hacen lo que hicieron
del otro jefe. jSerin gracicsci (V.83 POR sL FORO)

D,C..RLOS.~ Para mi que ¢sos, encima del té, van a tg
ner que soplarse un cafdé,

sscena Segundo - DON CuRLOS Y 4iwPL L..DO FRInsrO.

4iPLA.DO 1°,- ..S0M.NDO L.. CiR.. CURIOS.. POR L.. PUiRd-
T.. I4QUIERD.) Don Corlos, don Corlos... ¢Llucve?

D. CALRLOS- _— TI"UBI’IC.
3.PL%.DO 1°,- (Y.. SN L.. 3SCiN..) ;Contra quién?

D.Cu.RLOS.~- Contra quién ha de ser, contra San Martin
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Pinot y Rivcs Corricntes.
SiPL4.DO 1°,- jCarambaj jLes llegd;

D.C.RLOS.- Pseé... Tenio cue succder., iste no és co-
mo €1 otro.

I.PL3.DO 1°.- ;aste? sste no nguanta pelito en ¢l
lomo.

D.CuRLOS.- Los demés nc tencnios que temer., Todos
cumplimcsS. ..

A PLS.DO 1°,- ... cumplimcs la mayor cdad.

D.C.RLOS.- Déjese de bromas, que todos cumplimos
nucstro deber.

31PL DO 1°,- dso, si. I.cjor que si fudromos emplea
dos d¢ comeércio,

D, C..aLOS,- Mec parcece., Jn ninguna oficine fiscal se
trabaja como aqui,

LGS ZMPL3.DOS 5 .GUNDO Y TORCIRO ..SCiw.N POR L. IZ-
CUIZRD.: SN Lae waIlSiie #Omle. Us 2L FRIKZRO Y CON L
AlSMO ToarlOR, Lao 1ISM. CURIOSID.D Y L..S wmISil.S PRI-
C.UCIUNZS).

sscena Tercere - DICHCS, SkPLA..DO SIGUNDO Y ToRCZ-
RO,

anrLu:.DO 2°,- (.SUML.NDOSS) Don Carlos, don Carlos
eeo ¢Tencmos caféd?

D.C.RLOS.- ¢Café? Zso no scria nade.
SHTRLN N SSCSN.. LOS ZiPL.DOS S4GUNDO Y TIRCZRO,

MPL3LDO 3°,- Si e¢sto va ya para sucursal de la
“Rio Janeiro"

|
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IPL..DO 1°,- (JAPLIC.NDO) Jsté furioso, ¢l hombre,
contra San Liartin y Rivas Corricntes.

D.C.LRLOS.~- Y ojald no sea gorda la que se arme,

2 PL3uDO 3°,- Jste no s¢ onda con chiquites. Les
pondr“ las peras a cuatro,

AABLA“DO 2°.- Son ten bérboros c¢sos demcnios.,

APL DO 1°,- Por suertce son prudentes cuando los
reprenden,

D, CaRLOS. - (..L LwrL 2.DO SIGUNDO) Y usted cuidasc mu
cho. :n cucnto lo pille ¢l jefe hacicendo versos o
coemedinsS. e

~1PL2uD0O 3°,- ... & la ctra esquina por ellos, que
aqui ya no hoy huevos,

D.C.RLOSe = (..L wrL 5..DO SSGUNDO) ;Gué papel es ese?
W ver,

2L LDO 2°,- ;iste? Las dos cosas. (L3 P8 L P

L)
D.C..RLOS.~- Cinico. Una comedia en verso {(L.3)

Joel: DAle dc comer.
Pobre crictura.

Luisa: iJests con 21 hembre,
Ni que fuese un curaj...

IPL 2.DO 1°.- (IKT2nRUMPIZDO) ;Y por qué lc has
pucsto Joel al protagonista? j(ué nombre mds feoj

D,C..RLOS,. - Debia usted ponerle #fregal', mejor... Y
lc prevengo que yo seré ¢l primero en denunciearle
si continua con ¢stas cosas en lo oficina,

TODOS RILCN,
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APL2.DO 2°,- Le promcto, don Carlos, que de mi no
hhbrh que ja. P»ns mes, mejor, cn lo de actualidad.
;Gué haccmos si el sciior Varas ccha a San dartin y
a Rivas?

2ePLA.DO 1°.- .8 us. ;0ué pudriomos hacer?
SviPL...DO 3°,- jCaramba, qué historiz, gué contra-
ricdad;

DC..RLOS,- No sé. Tengo micdo. Yo quise hoblarle ol
scfior Varas sobreo vlluQ, sobre su misibén cntre no-
sotros. Porque &l me dijo, cntre otras cosas: Y
2stos son los c¢mpleados que me reconcndaba mi onte
cesori... Yo quisc h(bltrlu, corno digo, y ni sé
como intenté ¢ntrar cn materia. 21 esteba tan fu-
rioso, que me turbé, me cturdi, me... me ccalombré
todo y tuve que disimulor,

APLEWDO 2°,- (COMICLMIKTS) jUnc ideaj

De C..LOS. - (RZM iD..NDOL.) Un~ idea, une idea. Usted
vive y habla ¢n plena comedia, hombre,

4:PLS.DO 1°,- Hablemos e¢n scrio,

S22 0Y3 RUIDO DJ P.50S POR 5L FORO,

J,0..2L0S,~- ;Chits; Vicncn.

JMPL...DO 3°,- VAmonos.

TODOS.- VAmonocs, Por cqui, vdmonos... (8.2 V.N POR

DOND.Z _NTR..AON, hUuJNTOS DSSPUSS LLUG.. 4L S.u0R

V“R3b 3iGUIDO Di Sul 1L.RTIN FINOT Y RIV..S CORiIZ-N-
T28) .

sscena Cuarta - SR. Ve.R.S, 1IV.S Y S.N IL.RTIN.

SR V..R.S.~ (SIC.MIONT3) Tomen asioento.



.

S.N uRTIN.- Gracias, sedor,
RI\;:;S. 2 _Jst{\.mos bi&n &Si.

SR V..R..S,- No; si e¢s que deseo hablar largo con uste
des, (LOS _iiPLi.DOS, T . M4ROSOS, S2 SIZKT.LN LPiIN.S .L
BORDS DJL SOF.) wueria decirles, aunque me es muy du
ro, que ustcdes no cumplen ni mediancmente con su da
ber., Son los uUnicos que me ticnen descontento hasta-
hoy. .si, tal como sucna. Sicnto mucho verme c¢n ¢l
caso de¢ usar de esta franqueza que, tal vez, les pa-
rezca grosera, Pero como de nada hen servido mis ad-
vertencics de cuando me hice cargo de esta scecceidn,
ni mis rcpetidas amonestaciones, ni los recados que
tantas veces les he cenviado por conducto de don Car-
los... 2n fin... Lo cierto c¢s que todos los demis
trabajan como ¢s debido, hacen labor cmperiosa, inten
s, manticnen los libros al dia, merccen, ¢n una pa-
labra, mi confianza y hasta mi aplauso, mientras ten
to, ustedes..s .. ver, diganme: ;les parcce bien lle-
gor o ostas horas... y & tomar ¢l té, a goza ; como
si dijeramos, wmicntros que sus compaiceros cstién des-
de las nucve de la mafiana trabcjando?

AIV..S.- Yo hc c¢stado c¢ste mclana en la oficina desde
las nueve hasta las once y media, seilor,

{ SR V..R..8.- 31; cscribicndo invitaciones para un ma-
! trimonio, .. mi no s¢ m¢ pasa nada.

'I - .

| RIV..S.- 4s que una hermena mia se casa ¢l domingo,
| seiior, con ¢l diputado Linares Mindez y..o

it .

SR V.R.S.- Nada, nada, nada, mi amigo. o @i no me
venga sacondo diputados.

RIV..S.- Como ¢n casa hay tanto que hacer...

SR V..R..S.- Tampoco tengo que ver con la familie. Ha-
blemos de la oficina. Js preciso que sepa usted que
su cmplco ¢s ¢l trabajo y no el sucldo solo. La fomi
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lia y sus compromisos... parc los ratos libres,
RIV.S,- Hay casos, scfior...

S V.R.uS5.- Convengo. Si csto fuera cosa de una que
otra vez, cuestidn de¢ cosos excepceionales, no diria
yo n:dh, pero con ustedes ¢s lo de todos los dins,
y ¢sto no ¢s posible, no, sciior, jHasta cué ndoI e
bran cualquic¢r libro cel cscritorio: casi en ningu-
no de¢ ¢llos sc¢ cncuentra lo letra de ustedoes, 4.is
lo correcto, lo naturcl? Jn cambio, scbre sus mesns
hay novelas,. liren. .yer recogi cestoas dos, (L2YSNDO
1LOS TITULOCS D. DOS LIBROS :UJS COGS D2 L. MiS.) %31
Diructor de dicz mil bencos®, “La hija del felso
Condeveve ¢DC quicn son ustos mamarrachos?

—u

S..N 1.RTIN.~- D¢ un autor inglés, sciior.

SR V..R..5.- Prugunto & quicen pertenccen, no se me ha
ga ¢l tonto. ..undgue Y2 veo que son dc usted, Y us-
ted, a vor, jpor qud no vino ¢l luncs?

SuN MLRTING - Tuve que hoblor con varios micmbros de
lo Comisién liixte de Prosupucstos, sciior; porque on
¢l proycecto dc presupucstos para cl prox1no afio
nucstros sucldos ¢stdn consultados como si...

SR V..R.S.- ;Y son capaces d¢ querer aumento de suel
doj iSanto Diosj

RIV..S,~- Sciflor, ¢s quc...

SR V.RuS.- jGud, basta dc disculpasj Ya c¢stoy harto.
i1 otro dia cran las muclas.

Sul 1w TIN, - Jstaba muy mal, sciior. Y todavia no cs
toy bicn,

SR V.R..S,- Pues, pronto, a sacdrscla.

SuN M.RTIN.- Yo me la sacaria; pero ¢l dentista dice
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que no debe perderse asi como asi una mucla.,

SR V.RaS.- Peor scrd perder ¢l sucldo., Y basta, heo
dicho. No me voy a pasar la tardc oycendoles alegar,
Terminantcemente les notifico: si de hoy cn adelante
no asisten con toda regularidad y trabajan como sus
demés compaiicros, me prVSuntun sus respectivas rc-
nuncias y csunto concluido. j. déndc vamos & parar;
5i ¢s hasta una falta de compafcrismo, Ustoedes pa-
scando, micntras los otros, porque no ticnen la
sucrte de pertenccer a la aristocracic, ticnen que
hceer deble labor y trabajar como,.. como unos ro=-
tos.

311\;-4&8.“ (Ba-JO’ ik SJJ.DI J."'J..LLRTIN) Cﬁlda uno tl"abaja como
lo que c¢s.

S5R V.RuS.- Hoble fuerte, scfior rivas.

RIV.S,- Decia, szfior que ellos mismos nos han ofre-
cido hacer nuestras tareas.

SR V..R..S.- jHabra cinismoj
S5.N M.RTIN.~ Pero, serfor, si es un convenio,..

' SR V.R.S.- (Basta, he dichoj Y quedan notificados,

i ho tolero mas excusas ni explicaciones, jCarambaj
‘... Hay que cortar por lo sano. O ustedes se compe-
insn o0 ... ya saben, renuncian. Y hemos terminado,
'Puedun retirarse,

,' RIV&‘\S. e POI‘O, SBDOI". . s
ESR V.R.S,.- Hemos terminado.

! SaN MuRTIN Y RIV..S S5 VuN POR La IZGUISRDa, 3L JIF3
§ PRONDS UN CIGARRILLO, S> SI:NT.., SU CJNO CONTINU.
'CONTR..IDO FOR L..RGO R..TO, LU3IGC, COMO rRZCORD..NDO L.
s5CIN. Y. CON Cubb., SONRIZ: SU V..NID.D D HOwBRA
SUTORIT..RIO, S.TISF:CH.., Dsir.M. UN B..LS.MO REST.U=-




% e

R.DOR SN SUS LNTR.uwaS S..CUDID..S POR Lu COL sR..4 PnSu
UN MOMJNTO, TOM.. UNOS P..P2L2S, LOS L32 Y PONiS ZN 3-
LLOS SU FIRM... ..L C.BO DI UN INST“NTJ, +P.RICEN POR
L. TZQUIsrD. DON CLRLOS Y LOS sHPLA.DOS 1°, 2° y 3¢

_'.IISC ena_ I;iuinta. s Sr- U’JGRALS y D. C.ARLOSJ JllFL_;ahDOS.

SR VuRuSe= (VIZSNDO LLIG.R . LOS SMFL..DOS 3N Iu.S.)
;<ué sucede?

D.C.RLOS. - Nada, sefior. Veniamos a ... Deseamos ha
blar con usted sobre algo que nos interesa.

SR V..R..3.- Ustedes dirdn. Tomen asicnto.
1IPL3,DUS, - Graciasg, (83 SI_NT.N)

D+C..RLOS. ~ (LNTR2 TIMOROSO Y COHFIDJNCI“L) Hace un
oflo, mds o menos, sefior, la situacidén de todos noso
tros era bastante trlste. Muestros sueldos, si hoy
son pequeilos, entonces eran mezquines, no alcanza-
ban pera cubrir nuestras necesidades més urgentes.
Jutabamos, ademés, desclentados, abatidos, porque
hebiawos hecho mil esfuerzos por mejorar y todo nos
habia resultado inUtil, luestro propio jefe lcuanta
gestidén hizoj Y todo en bolde. Ya estdbamos resigna
dos o esperar un porvenir de miseria, los nés infe-
lices; y a buscar otro empleo, los que tenian rela-
riones y santos en la corte... cuando un buen dia
dos empleados de aquel tiempo encontraron MuJOFuS
pucstos y se fueron. Intonces, nuestro jefe se viéd
' precisado a proponer ol ninistro, para llener las
- dos vacantes, a Rivas Corrientes y a San vartin Pi-
. not, y no porque les creyera los mas aptos para de-
sempedar los cargos, sino porque mds de seis diputa
- dos y no sé cudntos senadores hacian campafia por es
. tos jévenes, Se pasd la propuusta al Ministerio, y
. el sihistro, que era un tio de San Martin, extendid
' ¢l nombramicnto al siguiente dia. (P.US.. NSRVIOS.. D3
' DON C..RLOS)
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SR V.RuS.- No veo a dénde va usted a parar, don
Carlos,

D.C.RLOS.- Permitame, sefior. No me negard usted
que ganamos muy poco.

SR V.R.S.- Hombre, yo tambidn; pero bien saben us-

e

tades que yo no puedo hacer nada.

D, CuutLUS, - Perfectamente, S5in cmbargo, ;no acepta-
ria usted, secilor, un aumncnto?

SR V.R..S.- CL.RO que si viniera...

. 005, - Pues a ¢so voy a perar, Permitame con-
clulr. 6An qué iba?... .h, si... en que San Martin
y fivas fucron nombrados. Puus bien; muy pronto
sintieron e¢llos tambie¢n ¢l descontento nusstrc por
la miseria de los sucldos y se¢ propusicron valerse
de sus nuwaerosas relaciones para obtencr un aunen-
to. jay, se¢iior: lo que ni nuestro jefe ni nadie pu
do obtener antes en nombre del excesivo trabajo de
la oficina y del celo con que s@ llenaban nuestras
tareas, lo consiguieron estos dos jévenes por obra
y gracia de los santos ¢en la corteg

SR V..R.5.- jCaramba, caramba, caramba
D.C..rLOS.~- Como usted lo oye., ;Verdad, compaiicros?
21PL5.D0S,. - Cierto, sefior,

D.C.RLOS.- Y tan cierto, que a fines del afio pasa-
¢o tuvimos un aumento de cuarenta por ciento, de
jefe a portero, todos. Pero, sefior, hoy dia, como
todo cucsta un ojo de¢ la cara, este aumento nos
mantiene apenas como antes, Hemos quedado en las
mismas. Y San lMartin Pinot y Rivas Corrientes nos
aseguran conscguir que en cl presupuesto del afio
venidero se nos considere la gratificacidn actual
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como suzldo fijo y, aun nds, para el afio siguicente
cbtendrdan de nuevo la gratificacion.

SR V4LRJiS." IlUSiOHCSo

D,C.RLOS.- No, sefior; no son ilusiones. Conscgui-
rén, yo s¢ lo aseguro.

J4PL.5.DO 1°,- Son paricntes de cesi todos los micm
bros de lz Comisidn siixta.

AMPL.DO 2°.- Y ¢l aumento, en total, ascicnde ape
nas a ocho mil pesos.

SR V..R.uS.- (COwmO (U, JIv UN MMOMJNTO D3 DZSCUIDO,
PT 3NS.. _N VOZ ..LT..) istos sumas pequefias pasan con
facilided en las cédmaras. (S2 D.. CUJNT. D3 SU DiS-
CUIDO Y LO DISIMUL.. MUY BI_N, H.CJ UN.. P.US.. L..RG.
Y PONJ SI¥iRO 3L GiI8TQ) n fin. :Y7?

D, CuoRLOS.- ;Y? ... Lue veniemos a ¢so, sofior, a ma
nifosterle la utilided incontestable de cstos dos

jévenes para la oficina, s verdad gque abusan. Con
21 prctexto de -ander detrés de tal o cuzl scna dor,
del Mministro Fulanco, del Diputado uung“no, pas:

el tie 1po ¢n la calle y no hacen nada en cl uscri—
torio. Pcro son uUtiles, son indispensables. Por es
to nosotros les hccemos sus tarcas... Y con mucho

gusto. ;No ¢s asi, compaficros?

2MPL.2..DO0S,~ 81, scfior. (P..US..., .NSI.D.D DJ LOS M-
PL..DOS. PR.OCUP..CION DL J.JFJ)

SR V.RaS.- 2n sume, ustedes pretenden que yo recon
sidere la determinacidn que acabo de tomar sobre
e¢llos. Pero osto no es p051blu. Me lo impiden mu-
chas cosas, ¢l decoro de lo oficinc, muchas cosas,
muchas cosas... No, yo no puedo volver atrés. He
de ser justo; la ley parcja. ;Cbémoj... No, no, no,

MPL7Z.DO 3°.- Si nosotros convenimos, la ley parc-
je ostéd sulvnda.
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D.C.RLOS.~ sl ¢s. Yeo. no diré que por interés de
usted mismo, scfior... usted es demasiado escrupulo
so pare anteponer su interds al de la oficine...
pero hdgelo por nosotros, como lo hizo su antece-
sor. s tan triste nucstre situacidén., Tendremos au
nento y lo oficina no perderd: se hard todo como
antes.,

-
SR V.R.S,- 51, y que ¢l Fisco pague, que ganan suel
do dos zénganos.

D.C.RLOS.~- No tanto, scfior. San Martin y Rivas son
necesarios ¢n la oficina. 5i ¢l Gobicrno se preocu-
para de conocer la situccidén de sus cempleados, no
tendriomos necesidad de esto; pero...

SR V..R.S.- Pero c¢sto c¢s incorrecto, don Carlos.
D.C.RLOS.- Pse... ista ¢s la vida.

SR V.R.S.- No; si no... ;Bah, no, no pucde serj No
Il
hablemos més,

D.C..ALOS, - Sciior...
21aPL 2aD0S, - (SUPLIC.LNT.LS) Schior...

SR V.Rad.- Nada, a trabajar. Hemos perdido mucho
rato.

D.CuRLOS,- (L.V..NT.NDOSZ D SU .SI.KTO) lsos jéve-
nes van a renunciar, sceguramente. Perdercmos sus be
neficios. 2n cambio, irdn a otra partc y 2lli no
los degpreciaran.

SR V.HaS.=- Que renuncien, ante todo, el decoro. dsa
. ¢s wml norma.

! C..BIZB..JOS, V_NCIDOS, LOS i4PL..D0S Si V.N, UL JUF3
| U:D.. 1:DIT..BUNDO, MIR.NDOLOS S.LIR. LU3GO COGZ Lus
PLUM..; P2RO NO _-SCRIBZ; SU VIST.. P_RIi.WiCZ FIJ. 2N
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EL PaPiIL, LOS DEDOS D& SU IZQUIZRDA RETUZRCEN NIER-
VIOSaMIONTI LaS GUIAS DEL BIGOTZ, L.aS TORTURaN. Pa-
SaN MINUTOS Y MINUTOS, Y ZL SENéR V.RuS NO LOGRa
R2uNUDuR SU Li.BOR, D& PRONTO, SZ LEV.LNT.L., ST uCIER-
Ca oL TIMBRZ: Vi a LLuMuR, PSRO SZ DSTIZNE, PaRECE
CiiDi ViZ MauS PRAOCUPLDO, WHOR. SE PaSha OTRa VEZ
D& SXTREMO o JATREMO D Li SuLay COMO SIZMPRS QUZ
»LGO L2 MORTIFIC.h, POR FIN, SZ SNCOGE D& HOMBROS

Y RISUSLTO, OPRIM: EL BOTON D2 Li CulMPaNILLa,

iscena 3exta - SR, V.RaS, ZMPLI.LDO 1°, (UZ _NTRa Y
S.Ld; Y LUSGO, DON C.RLOS.

IMPL2.DO 1°.- (.SOM.LNDO POR L. IZQUIZRD.) ;Sefior?

SR V..R.S.- Don Carlos ;estd? que venga. (V.SE EL
AMPLZLDO)

De CuRLOS.- (LLZGuNDO POR L., IZQUISRD..) ¢Me necesi
ta usted, sefior?

SR UTR“S‘- 51, don Carlos., (H.Y UN SILINCIO ZMBuR.
205

D.C.RLOS.~ Diga usted, sefior,

SR VaRuGe- gSabe, don Carlos, que... pensando, pen
sando... VEO Qque.., NnO entecrpeciéndose la marcha
G2 lél OfiCinE}....

D.CuRLOS. - (RI4NIM.DO) Zso se lc aseguro yo, sefior.

SR ViuR4uS— gFormalmente? ;No cree usted que esos
jovenes abusen ¥ ..

D.CuRLOS.~ Yo creso que no,

S@ ViRaS.- Porque yo... no por ¢l interés dec pesos
nas o pesos menes ¢n mi rentae..

D.CuRLOS, - jClaro=-; ;Quién pucde pensarg
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SR VuR.uS.- Lo haria por ustedes. Basta que sean tan
cumplidores, y ya que mi antcecesor lo hizo...

D.C.RLOS,- 51, scfior. No tema,

SR ViRaS.- Pero hombre... (FINGIZNDO UN.. HONR.DA. il
wCCION) Pero no, no..., no puede ser, .nte todo, el
decoro; no, no, no,

D.C.RLOS, - (COMO HOMBit& QUZ Ha COMPRENDIDO EL JUZGO)
51 usted no quicre, jqué vamos a hacer

SR VaRaS.- No. Si ccmo querer, quierc. Y no por mi,
repito... y n esto debe usted fijarse bien, E1 caso
25 QUCe s (PJLUSJII.. aCiLIRa LOS PnaS305. D3 I{ufuI“Tu CO
10 CONDECINDI:ENDO, POR BOND.D, POR UN #aTO DI DuBILT
DnD) (Bzh, sea, don Carlos; Li4mclos usted.

Do CiuutLOS, - (L PRISUKLNDOSE . LLablaR, POl L. IZ4 JUIZuDa)
Seiior Kivas Corrientes, satior San fiartin Pinct. (LLE~
GaN 35TOS)

Sscena Ultima - DICHOS, SuN MuRTIN Y RIV..S.

-._'}L:. v‘uruI'L‘...sS.— (n. l\.IV“.L) Y 23 un.-N luaiLlIN Y IJN PUCU ri__rﬂ.v
S5O0, UN T.NTO TUaB.DO, PinO .lMaBLZ, "WMUY MuBLE) wsie n
to, scrioras. (P“Uo“) Jstuve un poco viclento, hace
un rato. Después, don Carlcs y sus demis compafieros
me ncaban de explicer, mejor dicho, me zeaban de ro-
gor ciorta tulerancin... Bueno; ante todo, he de de-
cirles que ignoraba que ustedes pasasen tantas horas
tn la calle por algo que, hasta cicrte punto, sé pue
de considerar una exigencia de la oficina..., Contri-
buye al deccre de la oficine una renta decente...
nunque, bien miradc, ustedoes abusan un poquitCe.. o=
buson un poquito... Pere, en fin, si las promesas de
ustcedes son formales. ..

54N MuRTIN,- Yo le prometo, scdor, que a fines de ¢s
tc afio queda resuclto @l aumento,
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SR V.R.S.- jOh, santc Diosj; Si no me refiero a eso,
;Ve usted, don Carlos? Esto era lo que yo temia,
No, no se vayan a figurar,., jOh; Si yo nc me fijo
en mi propio interés. Yo pedia tan sélo... un pcco
de asistencia, eso, que me prometicran asistir un
poco mas.

TODOS. - (CON HIPOCRESI.) jIndudoblementei
SuN M.RTIN.- Perddn, sciior. Me cquivoqué.

SR V.RaS.- i lo que unu sc cxpone por scr débil;
ees jGué contraricdadj... Bicn. No haoblomos més. Yo
dejo estc a le voluntad de don Carlos. arréglense
con don Carlos. Eso si, guorden siquicra las bucnas
furmas, hagon acto de prescncia un rato al mcnces,
Higanlo por respeto de ustoedes mismos; si no por mi,
por cl dccoro de la cficina. No hay que juzgor tor-
cidamente las costS.esjish} Y csperco que no me guor-
den rencor, sciior San Martin Pinot, sciior Rivas Co-
rricntess jBah, vengan c¢sas monos, vengon Csas ma-
ncsj Tan amigos cumo antes, ;ch? tSuN MuRTIN Y RIVALS
LZ ZSTRECH.LN Lu MuNO, CuRuS 4FICTUOS.LS, MUCH.. EFUSI-
VID..D, SONRIS.S, ETC.) Bicn. ..hora, a toumar cl té,
iiNoji 14 trabajarg
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