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lo general, y de la guerra en particular (como lo constituyen los ejes de analisis del
texto aqui resefiado), seguirdn siendo un desafio permanente para el quehacer acadé-
mico e historiografico, materia que Patricio Rivera Olguin, siguiendo los sones de las
bandas de guerra de las escuelas que al unisono interpretan marchas prusianas, nos
advertird con el sonido del tambor que aun falta por escribir la historia de los que no
cuentan, de los héroes olvidados o de los que habitan entre las cumbres andinas del
norte chileno.
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Universidad de Tarapaca

PATRICIA STANBUCK, Rosa Yagan - Lakutaia le kipa. Palabras & Fotografias, San-
tiago, Pehuén Editores, 2011, 164 paginas.

Cuando a mediados de los afios 70, después de narrar parte de su azarosa vida y
contar de las costumbres de su pueblo a la periodista Patricia Stanbuk, Lakutaia le
kipa, conocida como Rosa Yagan, terminaba sus relatos diciendo “Si, ahora es peor
que el diluvio. Los ultimos nos estamos muriendo [...]”, nunca imagind que sus pa-
labras no solo darian origen a uno de los textos mas relevantes sobre los yaganes,
habitantes de la zona del Cabo de Hornos y de las tltimas estribaciones de nuestra
América del Sur, sino que, sobre todo, se constituiria en un testimonio etnografico
que ha pasado a “formar parte de la memoria esencial de la identidad chilena”, como
lo manifiesta la autora al comienzo de su texto.

Rosa Yagan - Lakutaia le kipa. Palabras & Fotografias, publicado por Pehuén
Editores en el afio 2011 como parte de la Biblioteca del Bicentenario, es la reedicion
de la obra Rosa Yagan. El tltimo eslabon, que fuera publicada por primera vez en
Santiago, en 1986, por la Editorial Andrés Bello. El texto, compuesto por los mis-
mos doce capitulos de esta temprana edicion titulados segiin su contenido, permite
al lector conocer la vida de Rosa Yagan y la historia y tradiciones de su pueblo. Asi,
encontramos el primer capitulo, “Soy la tltima de la raza de Wollaston”, donde Rosa
fija su identidad, su origen y el de su etnia, relata sus costumbres y formas de vida y
los constantes traslados en canoa por los canales al sur de la Isla Navarino, el Canal
Beagle y la zona del Cabo de Hornos. Cierra el relato el capitulo titulado: “Es peor
que el diluvio”, donde esta mujer yagana cuenta como se fueron perdiendo esas cos-
tumbres y formas de vida y como los pocos sobrevivientes de su pueblo sufren el
olvido y la discriminaciéon por parte de los chilenos, terminando con una dramatica
reflexion acerca de su tragico destino: “Es peor que el diluvio, cuando todo se inundo
y solo se veian algunos montes de Hoste y Navarino [...] Muchos hombres murieron
ahogados, pero algunos se salvaron. Y tal como hizo Noé¢, asi hicieron también los
indios salvajes; se desparramaron por todas partes y sacaron otra vez sus familias
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hasta llenar otra vez el territorio. Si, ahora es peor que el diluvio. Los ultimos nos
estamos muriendo y no podemos volver a sacar a nuestras familias ni llenar nuestra
tierra con yaganes”.

A través de todos los capitulos del libro, el relato personalizado de Rosa Yagan
esta combinado con citas tomadas de los informes publicados en The South Ameri-
can Missionary Magazine, que, como se sefiala en las notas, corresponden al boletin
periodico de la fundacion anglicana The South American Missionary Society, que
promovié y mantuvo las misiones de evangelizacidon en el territorio austral, tanto
chileno como argentino. Estas citas permiten al lector, por un lado, completar el
relato etnografico con fuentes histoéricas y, por otro, establecer ciertas cronologias,
porque se indica la fecha de la misiva o informe, asi como también el afio en que fue
publicado.

A esta estructura narrativa se han agregado diversos textos que complementan el
testimonio central y hacen posible que los lectores de este siglo conozcan la historia
de la publicacion desde su primera edicion. De esta manera, la obra comienza con
una “Nota de la Autora a los 25 Afios de la Primera Edicion de las Memorias de Rosa
Yagan. Lakutaia le Kipa”, donde a través de un recorrido histérico —a veces muy
personal- Patricia Stambuk expone las fuentes de su investigacién, habla sobre las
problematicas que comprometieron y comprometen la existencia de los yaganes y de
otros pueblos indigenas y establece claramente los objetivos de su trabajo, los cuales
explica a través de una pregunta y una respuesta: “;Tiene sentido despertar a una
raza, justo cuando terminan seis mil afios de su presencia en la Patagonia chilena?
Mi respuesta es que presentar una séptima edicion de esta obra, a los 25 afios exactos
de la primera, con nuevas referencias historicas y mas iconografia, en algunos casos
inédita, es un testimonio de esperanza para nuestros pueblos que se han salvado del
destino irreparable de los yaganes. En su memoria, pido que oigamos las voces de
los aymaras, rapanui, mapuche, pehuenche y huilliche de esta tierra que comparti-
mos”.

Complementan esta nota de presentacion tres textos anexados al final del libro. El
primero corresponde al prologo a la edicion de 1992 escrito por el abogado José Luis
de Imaz (1928-2008), reconocido como uno de los fundadores de la sociologia ar-
gentina. Como pensador licido y sensible a los problemas humanos, clasifica la obra
de Stambuk como una “novela testimonial”, lo que hace posible el reconocimiento
de la etnia yagan como sujetos histéricos que trascienden las fronteras republicanas.
Sus palabras finales revelan la fuerza de este testimonio que deviene en historia, por-
que es el relato de un pueblo que esté en el ocaso de su existencia, y sin embargo aun
tiene mucho que decir: “[...] de la pluma de un periodista, se plasma en Rosa Yagan,
un testimonio personal, familiar, de ancestros, de recuerdos, de mitos y vigencias
animistas o nuevas hipétesis. Patricia Stambuk se ha convertido en la notaria que re-
gistra el acto de defuncion de una raza. Su obra es historia auténtica, registro incom-
parable del adi6s definitivo de una cultura”.

El segundo texto se titula “Presentacion de Patricio Aylwin Azocar, en Valparaiso
y Punta Arenas, a una nueva Edicion de Rosa Yagan”, quien en su condicion de ex
Presidente de Chile y de Presidente de la Comision de Verdad Historica y Nuevo Tra-
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to de los Pueblos Indigenas presenta una tercera edicion publicada en el afio 2005. A
través de un recorrido histérico que toma como referente el informe de la comision
mencionada, Aylwin detalla los principales acontecimientos histéricos que compro-
meten a este pueblo canoero del sur del mundo, poniendo énfasis hacia el final de sus
palabras en la “pérdida generalizada de sus costumbres y usos tradicionales [...]” y
los “anhelos de los herederos de este pueblo por rescatar su identidad”. Anhelos que
el relato de Rosa Yagan, recogido como testimonio por Patricia Stambuck, sin duda
contribuye a cumplir.

El ultimo de estos tres textos corresponde al Cuerpo III, Capitulo Tercero del
“Informe de la Comision Verdad Historica y Nuevo Trato de los Pueblos Indigenas”
titulado “Los Yagan”. Ubicado al final del libro, casi como un anexo, su conteni-
do resulta fundamental para la compresion de lo que hoy esta sucediendo con este
pueblo. Su condicion de informe se refleja en la exposicion de una serie de aspectos
respecto del modo de vida y la organizacion social del pueblo yagan, acompaiiados
de antecedentes historicos a proposito del contacto con el “hombre blanco”, la ins-
talacion de las misiones anglicanas en su territorio y el papel del Estado chileno en
los procesos de colonizacion. Las reflexiones finales de este informe aportan al lector
otras perspectivas mas esperanzadoras respecto del futuro de los yagan y revelan el
papel trascendental que han tenido en este proceso, los relatos realizados por sus
descendientes: “[...] diversos factores han incidido en la existencia de un proceso de
revitalizacion étnica al interior de la comunidad yagan en el ultimo tiempo. La in-
fluencia ejercida en ella por las hermanas Calderon con sus frecuentes relatos del pa-
sado, el conocimiento del proceso vivido por otros Pueblos Indigenas del pais, [...]
han llevado a los yagan a rescatar su identidad como integrantes de esta comunidad y
a querer agruparse en torno a ella”.

Cierra este conjunto de textos un escrito que de alguna manera concluye esta
“Historia de una india yagana del archipié¢lago del Cabo de Hornos”. Es un conmove-
dor “Testimonio de Cristina Calderon sobre los tltimos momentos de Rosa Yagén en
Ukika, el 4 de abril de 19837, titulado “La muerte de Rosa Yagan”. Este testimonio,
que sigue la tonica del relato central, resulta especialmente significativo, porque si-
taa el fin de la vida de Rosa en una dimension historica especifica, posicionando su
existencia mas cerca de nuestras propias vidas, mas alla de las vicisitudes de sus ulti-
mas horas. Si, porque si nos fijamos en la fecha de sus partida podemos apreciar, por
ejemplo, que en ese aflo de 1983, en América, se conmemoraba el bicentenario del
natalicio del libertador Simon Bolivar, en Italia el papa Juan Pablo II retiraba la con-
dena a Galileo Galilei, en Espafa el escritor mexicano Juan Rulfo recibia el premio
Principe de Asturias y el poeta hispano Rafael Alberti era distinguido con el Premio
Cervantes. Importantes sucesos politicos y sociales acontecian en nuestro continente,
en Chile se desarrollaba la primera Jornada de Protesta Nacional, convocada por la
Confederacion de Trabajadores del Cobre, para manifestar su oposicion a la dictadu-
ra de Augusto Pinochet y en Argentina asumia la presidencia Raul Alfonsin después
de una dictadura militar de siete afos. Esta habitante de los frios australes partié
hacia su viaje final el mismo afio que el dramaturgo estadounidense Tennessee Wi-
lliams, que el pintor espaiol Joan Mird y que la cantautora peruana Chabuca Granda,
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la noticia de la muerte de “la ultima de la raza de Wollaston” no figura en ninguna
efeméride oficial, aparentemente no parece ser un acontecimiento para ser recordado
como parte de nuestra historia contemporanea. Sin embargo, como nos plantea Pa-
tricia Stambuk, parece que “Lakutaia esta venciendo la muerte del olvido desde otro
escenario”, un escenario constituido por los sonidos de sus voces y los reflejos de sus
imagenes entregados hoy en este libro.

Este es el cuerpo de textos que conforman “Rosa Yagan. Lakutaia le Kipa”, donde
el nicleo fundamental esta constituido por el testimonio de esta mujer yagana. Al ob-
servar este conjunto podemos percibir que la propuesta de Patricia Stambuk se asien-
ta en un relato donde la voz y la imagen de Rosa alcanza una presencia protagonica.
Literariamente, algunos especialistas denominan a ese tipo de escritura como biogra-
fia interpuesta, ya que traspasa lo que se denomina la autobiografia transcrita, porque
la voz de quien relata asume tal protagonismo que la presencia de quien recoge ese
relato se desplaza a un segundo plano. Un ejemplo de una autobiografia transcrita es
la obra conocida como Testimonio de un cacique mapuche adjudicada por muchos
aflos —desde su primera edicion en 1930— al misionero capuchino Ernesto Wilhem
de Moesbach. En un intento por conceder un protagonismo mayor al mapuche que
entrego este testimonio, en la reedicion realizada por Pehuén Editores en el afio 2000
—los mismos editores de Rosa Yagan— se posiciona al /ongko Pascual Cofia como su
autor, otorgandole a su palabra un rol que le habia sido negado. En el prélogo de esta
obra ahora titulada en mapudungun: “Lonco Pascual Cofia fii tuculpazundu”, el teo-
rico de arte José Ancan se hace cargo de las confusiones que han rodeado la autoria
de esta obra: “[...] como una variedad particular de obturador fotografico, desde el
momento en que fue alcanzado por la prodigiosa alquimia de la letra impresa y los
afios, no solo se confundié autores con protagonistas [...]”. Confusiones que van
lentamente disipandose, donde la palabra de Cofia comienza a instalarse como un re-
lato desde su propia voz, sin embargo, continiia la mediacion de Moesbach como un
interlocutor que recoge un testimonio para desplazarlo hacia la sociedad en general.

Por el contrario, el texto que comentamos se constituye en una biografia inter-
puesta, porque la voz de Rosa Yagan traspasa una interlocucién mediada por un au-
tor. Entonces la importancia de la reedicion de esta obra, ahora que transita hacia su
“estado adulto” —si se puede decir de una produccion literaria— al cumplirse 25 afios
desde su primera edicidn, es que permite un reconocimiento y visibilizacion de las
voces y los gestos de todo un pueblo a través de una voz y un rostro, el de Rosa Ya-
gan. Casi podemos escuchar “el registro de su voz suave y pausada, sus cantos y sus
memorias [...]”, sentados junto a la autora en su casa en la ciudad de Punta Arenas,
en los australes territorios chilenos.

El detallado contenido etnografico y los completos aspectos historicos y docu-
mentales de la etnia yagdn que se entregan en esta biografia interpuesta no solo se
hacen evidentes en el protagonismo de Rosa y todo su pueblo a través de una voz,
sino que también se apoyan en la instalacion de una presencia a través de diversas
imagenes fotograficas, abriendo el relato a multiples representaciones visuales del
mundo y el entorno en que habitaron estos canoeros australes. Si bien las ediciones
anteriores también tenian imagenes fotograficas, en esta proposicion de Pehuén Edi-
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tores la fotografia ya no es solo ilustracion, sino que se plantea también como un ele-
mento protagoénico en su disposicion y en su formato —el cambio de tamafio del libro
contribuye especialmente a ello—, tanto desde su visualidad como desde su contenido
como documento. De esta manera se articula un eje historico-estético sobre el que se
estructura esta publicacion en su sexta reedicion, abriendo este testimonio a nuevas
significaciones e interpretaciones.

Este eje historico-estético se apoya en una relacion directa entre el relato de Rosa
Yagan y diversas imagenes fotograficas de hombres y mujeres de este pueblo, de la
propia Rosa y de paisajes, flora y fauna de la region. Intercalar imagenes en un texto
no es nada nuevo, sobre todo imagenes fotograficas, eso se ha visto desde fines del
siglo XIX, tanto en Chile como en el mundo entero. Lo interesante es la propuesta
editorial que se configura a través de la eleccion de determinadas fotografias, asi
como el lugar o la posicion que ocupan dentro del relato. Estas elecciones revelan
el planificado y cuidadoso trabajo de la autora y los editores que, evidentemente,
decidieron ir mucho mas alld de la mera ilustracion, para impulsarnos a través de una
efectiva trabazon texto-imagen, a nuevas lecturas y deducciones.

La materializacion de estas trabazones texto-imagen se concreta en ciertos des-
plazamientos de diversas fotografias desde el archivo o el album fotografico, desde
una coleccion privada o desde un museo como contextos de conservacion del docu-
mento visual a un contexto de difusién de dicho documento con el fin de ensamblar
dos modalidades de representacion: lo textual y lo visual. Se progama su articula-
cion, para que el lector pueda ajustar su lectura y su mirada a un relato de vida que
por su complejidad y riqueza requiere de estos dos sistemas de sentido para su total
comprension. Pero lo mas importante es que este ensamblaje que ajusta palabras e
imagenes, que combina estos dos sistemas de sentido tan diferentes, no hace sino re-
forzar la voz de Rosa Yagan, visibilizando su presencia como protagonista junto a di-
versos integrantes de esta etnia que son reconocidos por sus nombres. Personajes que
son parte de la historia y los acontecimientos del pueblo yagan y que hoy podemos
conocer por la voz de Rosa y por las imagenes fotograficas realizadas por autores
como Alberto Maria de Agostini o Martin Gusinde, ambos importantes expediciona-
rios y estudiosos que recorrieron Tierra del Fuego en la primera mitad del siglo XX.

Aqui se hace necesario mencionar una falencia fundamental de esta publicacion:
estas autorias no aparecen mencionadas en las etiquetas de las imagenes, asi como
tampoco el afio en que fueron tomadas y la institucion o archivo a los que pertene-
cen. Esto no es un hecho menor, porque la imagen fotografica constituye documento
no solo por lo representado en su interior, sino también por el contexto en que fue
realizada y las condiciones en que se conserva como vestigio de una produccioén vi-
sual. Sin embargo, a pesar de dicha falencia, su importancia social e historica se ma-
nifiesta porque su presencia termina con la ausencia de todo un pueblo y contribuye a
ponerle un nombre a sus retratos. Esto queda en evidencia en las palabras de Patricia
Stambuk, cuando nos dice: “Su testimonio es una pequefia bahia en un océano de pa-
ginas donde la humanidad profunda de la voz personal del indio suele estar ausente y
sus retratos no tienen nombre”.
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Resulta notable, entonces, como en esta reedicion el acoplamiento de estos dos
sistemas de representacion, que registran el sonido de las palabras y la imagen de la
fotografia, logran enlazar en estas paginas el oido de la periodista de Punta Arenas
con el ojo de diversos fotografos del lejano siglo XIX y de los contemporaneos si-
glos XX y XXI, para que nosotros, como lectores, inauguremos un nuevo modo de
percibir ese lejano mundo que se despliega ante nuestros propios 0jos.

Una concrecion de estos acoplamientos y ensamblajes es la propuesta de enca-
bezar cada uno de los capitulos del libro con un retrato de Rosa Yagan, para que la
imagen opere como una verdadera ventana, que se abre para el lector sobre su rostro
y su entorno. No olvidemos que la imagen fotografica se materializa bajo lo que se
denomina, justamente, el “efecto ventana”, herencia de una concepcion visual que
nos llega desde el Renacimiento europeo. Esta decision narrativa instala una traba-
zon, auténtica dependencia de lectura y significaciones entre el retrato de Rosa y sus
palabras. Este recurso narrativo permite unir con mayor fuerza su testimonio cuando
nos habla y dice “Soy la tltima de la raza de Wollaston” con una gestualidad, una
mirada, una sonrisa, reforzando el protagonismo que Stambuk le ha dado a Rosa Ya-
gan, originando diversas y profundas vinculaciones entre su voz y su mirada.

Otro ejemplo de estas ventanas son diferentes fotografias que se incorporan a lo
largo del texto realizadas por diversos fotografos, muchas de ellas producidas —como
ya deciamos— por cientificos y estudiosos del mundo de los canoeros y cazadores de
Tierra del Fuego y que utilizaron la fotografia como herramienta de registro de estas
nuevas realidades que investigaban. Considerando que la fotografia, mas que un re-
gistro de la realidad es un sistema convencionalizado de representacion visual y que
parte de sus significaciones dependen muchas veces del contexto donde esta siendo
actualizada, esta reedicion de una “Historia de una india yagana del archipié¢lago del
Cabo de Hornos”, con sus trabazones, acoplamientos y ensamblajes entre palabras y
fotografias, aporta nuevas lecturas para estas conocidas imagenes.

Una demostracion de ello son las fotografias tomadas por Jean-Louis Doze y
Edmond-Joseph-Augustin Payen durante la Mision Cientifica del Cabo de Hornos
entre 1882 y 1883. Esta expedicion francesa, conocida como La Romache por ser el
nombre del velero en que viajaron, recorrié detenidamente la zona del canal Beagle y
el Cabo de Hornos, emplazando su campamento base en la bahia Orange. Realizaron
numerosas observaciones astronomicas y estudios de zoologia, botanica y geologia
y, ubicados en el medio del territorio yamana —yagan— tomaron las primeras image-
nes fotograficas de estos canoeros. Quizas por este arcaismo visual, estas fotografias
se han convertido en uno de los principales referentes visuales de estos habitantes,
muchos de ellos posiblemente antepasados directos de Rosa, otorgandole a estas ima-
genes una significacion particular al permitir visualizarlos habitando en medio de sus
territorios originales.

Hay un aspecto especialmente importante que se manifiesta en los ensamblajes
que se proponen entre el relato de Rosa y las fotografias de La Romanche. Estas
imagenes permiten visualizar los profundos procesos de cambios que vivieron estos
habitantes que, en palabras de Stambuk, fueron el “puente entre dos mundos: el de su
infancia nomada al estilo original y con los rituales de su pueblo, y un siglo XX con
aviones y rayos X”. Estos habitantes de dos mundos, del tiempo de dos siglos y de
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los espacios del mundo fueguino y el mundo republicano, nativos de frontera, a ve-
ces ciudadanos no reconocidos, quedaron retratados bajo un proceso de vestidura in-
vestidura y despojo. Por un lado en su condicién de habitantes del paisaje fueguino,
con su vestidura de taparrabos y collares, por otro, investidos con la indumentaria
de Occidente, despojados de sus atuendos tradicionales. Estas fotografias insertadas
en el relato de Rosa Yagan permiten visualizar el pasado inmediato de su vida como
yagan, los que, a fines del siglo XIX, comienzan a sufrir el impacto de la llegada
de la civilizacion que terminara finalmente por aplastarlos y exterminarlos. En esta
trabazon, en esta conexion, se crea una dependencia de significaciones entre texto e
imagen, haciendo posible comprender en toda su magnitud las palabras de Lakutaia
le kipa cuando relata: “Habia un hombre en Tekenika que no queria recibir ni panta-
lones ni camisas. Dicen que rechazaba la ropa que entregaban en la mision porque
le gustaba andar pelado. Todos los demas andaban tapados y con zapatos: ya no se
veian como en las fotos antiguas”.

Completan estos ensamblajes de palabras y fotografias la inclusion de un ntimero
de imagenes en formatos medianos y que sitiian al lector en una visualidad contem-
poranea representada por el uso del color. Aunque no se sefialan el autor o autores
de estas imagenes y solo se consignan algunos afios, el formato diagramado como
un gran album familiar, situado al final del texto, permite la ubicacion de Rosa en un
paisaje especifico y en los lugares de su cotidianeidad en los tltimos afios de su vida.
Esta disposicion de album fotografico hace posible una visualizacion de Rosa en su
individualidad y su ternura, y no como un ejemplar de una raza extinta o como un
habitante arcaico de una zona lejana en los confines del mundo. Esta individualidad
queda confirmada en el “retrato de un viajero, 1977, donde el rostro de Rosa Yagan
emerge a un primer plano fotografico desde un fondo denso y oscuro con las sefales
de los afios en sus 0jos y su gesto, trayéndonos al presente su inefable imagen, pero
ahora acompafiada de su voz aun resonando en nuestra cabeza y nuestro corazon.

Como plantea Philippi Dubois, la fotografia es un ritornello, permite representar,
traer al presente ese espacio y tiempo que fue. En esta reedicion, al proponer estas
trabazones, desplazamientos, acoplamientos y ensamblajes de palabras e imagenes,
esta condicion de ritornello impulsa el transito hacia ese mundo que nos relata Rosa
Yagan, instalando nuevas conexiones, dependencias y significaciones. Las trabazones,
acoplamientos y ensamblajes que se proponen en esta reedicion entre sonidos y vi-
sualidades, como dos sistemas de sentido con sus particularidades, como modalidades
de representacion, amplian esa capacidad de ritornello que nos provoca toda imagen
fotogréfica, para potenciar aquello que Patricia Stambuk nos plantea y que logra final-
mente con total efectividad: “Ella [se refiere a Rosa Yagan] tuvo una oportunidad que
se le nego historicamente a toda su raza: ser oida y hablar con su propia voz”.

Agradecemos a Patricia Stambuk y a Pehuén Editores por traer a Rosa Yagéan y
a su pueblo hasta este siglo XXI, por darle sonido a su voz ¢ imagen a su rostro, tan
diafana y clara como los cielos del fin del mundo.
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