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La historia del rock en Chile ha ido capturando poco a poco la atencion del mundo
académico y se ha constituido en un campo de investigacion que a la fecha retine apor-
tes desde multiples disciplinas y perspectivas como la literatura, la musicologia, el pe-
riodismo, la antropologia o los estudios culturales. El historiador César Albornoz bien
puede considerarse un pionero en esta labor, que ha permitido visibilizar y poner en
valor la obra y el impacto de la musica y la cultura rock en el pais. Hace ya mas de tres
décadas inici6 una aventura de investigacion audaz e inédita, con un primer hito clavado
en la “cultura pop” de Santiago entre 1965 y 1973; luego formé parte del equipo que
colabord en la fundamental Historia social de la miusica popular en Chile, 1890-1950
(Ediciones UC, 2005) de Juan Pablo Gonzdlez y Claudio Rolle y en la secuela de los
mismos autores junto a Oscar Ohlsen, Historia social de la musica popular en Chile,
1950-1970 (Ediciones UC, 2009); recopil6 durante afios diversas fuentes para la historia
del rock, y ha contribuido con importantes publicaciones como el libro E/ origen del
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rock chileno. Entrevistas a fundadores de la Nueva Ola (Cinco Ases, 2020) o el articulo
“En la quebra del aji. Rock en Chile en tiempos de revolucion, 1967-1973” (2021).

El libro que comentamos aqui presenta un recorrido enmarcado en la pregunta por
el origen del rock en Chile y reconstruye las condiciones que permitieron su mediatiza-
cion, recepcion y consolidacion. Para ello se remonta al periodo de 1945-1967, invitan-
do a las y los lectores a un viaje por la musica y la “actividad musical” en la ciudad de
Santiago y también mas alla. El relato es agil y ameno, en el cual con toda honestidad
el autor va entrelazando los diferentes hitos de la historia de la musica popular con re-
flexiones disciplinares y metodoldgicas. En una primera parte se entregan antecedentes
sobre el panorama musical y comunicacional en el mundo occidental después de la
Segunda Guerra Mundial; contintia una “pausa disciplinar” que transparenta y discute
los fundamentos tedricos y metodoldgicos de la investigacion; sigue el apartado mas
extenso del libro dedicado a la musica y las comunicaciones en Santiago en los afios
cuarenta y cincuenta; para cerrar con una parte centrada en el paso desde el rocanrol al
rock chileno en el transcurso de la década del sesenta.

Albornoz se posiciona desde la “nueva historia cultural”. Su objeto es la musica po-
pular, entendida en los términos propuestos por Gonzalez y Rolle, como una “musica
mediatizada, masiva y moderna”, pero sobre todo en cuanto “experiencia cultural”. En sus
palabras, “nuestro desafio es dar cuenta de como, durante los veinte afios que suceden a la
Segunda Guerra Mundial, se generaron las condiciones que terminaron evidenciando la
existencia del rock chileno, una experiencia cultural que, sostenemos, naci6 el afio 1967”.
(p. 21). Es decir, se trata de una aproximacion historica que cambia el foco desde la musica
propiamente tal hacia los medios de comunicacion y el publico o, seglin sefalo el autor en
una entrevista concedida el afo 2024 al portal web Rockaxis, “es pasar desde los sonidos,
hacia los soportes y los auditores™!. La circulacion y la recepcion de la musica popular
aparecen, entonces, como los temas centrales del libro.

Hay un amplio uso de fuentes primarias: diarios (con un provechoso recurso a los avi-
s0s), revistas especializadas (principalmente, Ecran, Radiomania, La Voz de RCA, Rincon
Juvenil y Ritmo de la Juventud), el Archivo de Musica de la Biblioteca Nacional, pelicu-
las, registros sonoros, iconograficos y algunas entrevistas (empleadas en la tltima parte
del libro). El resultado es una contundente y documentada mirada historica a “la forma en
que el publico ha vivido la audicion de la musica en su cotidianeidad” (p. 109). Una his-
toria de la audicion que integra musica, imagen (cine), bailes y sus soportes, brindando un
retrato de la actividad musical en la sociedad santiaguina en el tercer cuarto del siglo XX.
La musica popular como experiencia cultural y también como ventana a una época.

! César Albornoz, “Estudiar las distintas dimensiones de la experiencia cultural del rock aun esta al debe”,
por Cristofer Rodriguez, 21 de marzo de 2024, disponible en
https://www.rockaxis.com/chile/entrevista/42741/cesar-albornoz-estudiar-las-distintas-dimensiones-de-la-
experiencia-cultural-del-rock-aun-esta-al-debe-/ [fecha de consulta: 26 de noviembre de 2024].
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El trabajo de Albornoz va desplegando una a una las diferentes aristas del proceso de
mediatizacion de la musica en Chile, partiendo con un analisis de las radios, sus progra-
maciones y regulacion. Llama la atencion la temprana y firme intervencion estatal en un
rubro donde todas las emisoras (habia cincuentainueve estaciones de radio en 1945) per-
tenecian a capitales privados (p. 134). La Direccién General de Informaciones y Cultura
(DIC) habia asumido desde 1940 la tarea de supervisar los contenidos y expresé un mani-
fiesto “interés por la divulgacion y desarrollo de la musica chilena” (p. 141). Gracias a la
iniciativa de musicos y difusores artisticos como Pablo Garrido, por medio de eventos cul-
turales con niimeros en vivo y una normativa que establecio que las radios debian emitir
nada menos que un treinta por ciento de musica nacional, se buscé promover el folclore,
destacando las tonadas y los “cuartetos de huasos”, muy populares por entonces.

Por otra parte, esta la cuestion del acceso a la musica y a los equipos reproductores.
Al respecto, el libro contribuye con antecedentes valiosos sobre el papel de las dos ma-
yores empresas distribuidoras transnacionales: la estadounidense RCA Victor Chilena
S. A., establecida en 1938 en el pais, y la britanica EMI Odeon desde 1944. Ambas
compaiiias no solamente se ocuparon de la importacion y comercializacion de la musica
extranjera; también se dedicaron a la fabricacion y venta de radiotransmisores y toca-
discos. El paso desde los fragiles discos de 78 rpm a los de 33’3 y 45 rpm se concretd
desde finales de la década del cuarenta, en lo que represent6 un hito de cara a la masifi-
cacion del disco. Desde 1951, la RCA comenz6 a producirlos en Chile. Seglin han esta-
blecido también otras investigaciones, el /iving se constituyd en el espacio privilegiado
para la escucha doméstica. Con el ojo puesto en el creciente mercado juvenil, se empe-
zaron a vender aparatos de dimensiones cada vez menores y de facil traslado.

Uno de los aportes mas interesantes del libro es la identificacion de los lugares mas
concurridos para la musica en vivo y el baile durante los afios cuarenta y cincuenta en el
centro de Santiago. Salones, cabarés y boites como el Tap Room, El Lucerna, El Violin
Gitano o el Goyescas, con la presencia regular de orquestas (a menudo extranjeras), ani-
maron las largas noches en la capital, segiin se puede apreciar también en fuentes literarias
como la novela Chicago chico de Armando Méndez Carrasco. El publico méas acomodado
preferia acudir a las presentaciones de artistas renombrados en los Hoteles Carrera, Wal-
dorf o Crillon. Restaurantes, cafeterias y fuentes de soda, como El Bosco, con sus rocolas
y precios populares, congregaron a audiencias cada vez mayores en torno a nuevos ritmos
y pasos de baile. El autor remarca especialmente la importancia de los cines como espa-
cios difusores de la musica popular, con estrellas internacionales, como el mexicano, ico-
no del “charro cantor”, Jorge Negrete, que aprovecharon la pantalla grande para populari-
zar no solo su musica, sino también toda una puesta en escena que invitaba a la imitacion.
“[E]n la experiencia social de la musica popular masiva, la imagen constituia una variable
tan significativa como el sonido” (p. 239), plantea Albornoz.

(Cuales eran los géneros que pavimentarian el camino a la irrupcion del rock? Del li-
bro se infiere que los gustos de los santiaguinos eran bastante eclécticos y permeables a la
oferta musical global que se podia escuchar en las radios, cines y locales de esparcimiento.
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La musica popular latinoamericana se mantuvo durante todo el periodo al tope de las
preferencias de las y los chilenos. Las rancheras y boleros mexicanos, el tango argentino
y los ritmos tropicales (que irrumpieron con fuerza en los afios cincuenta, de la mano del
Rey del Mambo, Damaso Pérez Prado), alternaban con las tonadas y exponentes del fol-
clore nacional. Fue una época dorada para las orquestas que incursionaban en los géneros
latinos, como la de Xavier Cugat, incluyendo también musica espaiiola o brasilefa.

Al mismo tiempo, la musica anglosajona, en particular la estadounidense, ocup6 un
lugar privilegiado a partir de la temprana popularizacion del foxtrot y, desde la década
del cuarenta, el jazz devenido en swing con sus Big Bands que hacian bailar al ptiblico
a un ritmo cada vez mas frenético. Los discos y orquestas de jazz/swing se volvieron
imprescindibles en las noches santiaguinas. Del mismo modo, se escuchaban baladistas
como Frank Sinatra, Fred Astaire y Paul Anka (quien visitd Chile en 1960), a los que
desde mediados de los afios cincuenta se sumé el fendémeno de Elvis Presley y el rock’n
roll y, luego, la presentacion en los escenarios nacionales del mismisimo Bill Haley y
sus Cometas en noviembre de 1960.

El analisis de programas radiales —como el sefiero Discomania que comenzd a
emitirse en 1946 con la conduccion del asi llamado primer disc-jockey nacional, Raul
Matas— y rankings elaborados por distintas revistas, permite confirmar que todos estos
géneros (tango, bolero, musica mexicana, musica orquestal estadounidense y tropical,
folclore chileno) y sus respectivos exponentes coincidian en la audicion tanto publica
como privada. La estrategia metodologica prueba su efectividad para poder ir aprecian-
do el paisaje cultural y material en el marco del cual se asentaria el rock en Chile.

Entrando a la década del sesenta, el relato se acelera al compas del rocanrol. Albor-
noz se mueve con soltura en un terreno conocido y sintetiza informacion dispersa en
otros estudios: la “primera presentacion en directo de rocanrol interpretado por un grupo
chileno” en el Goyescas en febrero de 1957 (p. 209), en referencia a la actuacion de
William Reb y los Rock Kings; la masificacion del nuevo ritmo en el cine gracias a las
peliculas de Elvis; la aparicion de imitadores “coléricos” promocionados por la industria
discografica, como el adolescente Peter Rock, “el Elvis chileno”, quien en 1960 lanzé
su primer sencillo por RCA, o Los Twisters con Luis Dimas y Jorge Pedreros; el enorme
impacto de Los Ramblers y el “Rock del Mundial” en 1962, calificado como “la irrup-
cion de la identidad chilena en el rocanrol” y evidencia de “la consagracion del rock en
Chile” (pp. 321 y 326); hasta desembocar en la beatlemania que desde 1964 transformo
para siempre el panorama de la musica juvenil en el pais.

El libro culmina en un apretado recuento de las agrupaciones rocanroleras mas em-
blematicas del primer lustro de la década (Alan y sus Bates, Pat Henry y los Diablos
Azules, Los Rockets, Los Blue Splendor, por nombrar algunas). De aqui en mas se
retoman algunos planteamientos desarrollados en trabajos previos del autor, a partir de
su definicion del rock como una experiencia histérica caracterizada por cuatro atributos:
“[T]ransgresor, sonoramente libre, joven y contingente” (p. 13). Estos atributos se ejem-
plifican con los discos y la actitud de cuatro bandas que entre 1965 y 1967 “sentarian
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las bases del rock chileno” (p. 339): Los Jockers, Los Mac’s, Los Beat 4 y Los Vidrios
Quebrados, que han sido relevados también por otros autores (Tito Escarate, Fabio Sa-
las, David Ponce, Gonzalo Planet) como los grupos fundacionales del rock nacional.

A continuacion, se proponen un par de cuestiones para la discusion. Segiin hemos
sefialado, Albornoz busca responder como nacié el rock chileno. Me parece que la
vuelta larga hacia la historia de los soportes y las audiencias cumple plenamente con su
objetivo, pero es menos pormenorizada al momento de revisar la experiencia cultural de
la musica juvenil que eclosiond con la recepcion del rocanrol’. En ese sentido, si bien
se aportan indicios importantes, la actividad musical asociada a los nuevos ritmos no se
alcanza a evidenciar del mismo modo que se hizo con el swing, la misica mexicana o el
mambo. ;Quiénes eran los jovenes que empezaron a moverse al son del rock’n roll, el
twist o a vibrar con Los Beatles y la denominada “invasion britdnica™? ;Cuales fueron
los espacios fisicos y radiales que cobijaron las nuevas expresiones? Dada la populari-
dad de la Nueva Ola, ;qué aporto al rock y como se vincularon ambas escenas? {Como
se comport6 la industria discografica en el lustro previo al afio decisivo de 1967? Son
interrogantes que, a mi juicio, podrian abordarse mas exhaustivamente.

Por otra parte, hay que considerar que los procesos descritos en el libro se verifica-
ron en paralelo en otros paises de América Latina con sus propias dinamicas. Los tra-
bajos de Valeria Manzano y Sergio Pujol para el caso argentino, de Marcos Napolitano
sobre la musica popular en Brasil o de Eric Zolov sobre México ofrecen interesantes
perspectivas acerca de la recepcion regional del rock and roll, el beat, la psicodelia, el
folk y, desde luego, el rock. Una mirada a dicho contexto regional podria arrojar otras
claves de lectura para el caso chileno e insertarlo en un marco mas amplio, evidencian-
do sus particularidades, ya sea desde un enfoque transnacional o comparado. En el fon-
do, se trata de potenciar el dialogo con la historiografia de la musica popular latinoame-
ricana que ha ido experimentando un gran crecimiento en los ultimos afios.

El libro tiene el mérito de estar escrito para todo publico y funciona como una intro-
duccion perfecta para quienes se inician en el tema. ;Una “prehistoria del rock”? El texto
de Albornoz es mucho mas que eso, sobre todo si consideramos que el rock solo entra en
escena en la ultima parte. Es una necesaria y bien lograda historia de la mediatizacién y
circulacion de la musica popular en el espacio urbano santiaguino, que ofrece un angulo
novedoso para comprender el despegue del rock, pero también de otros géneros musicales
mucho mas arraigados en la cultura popular del periodo. Si se reedita, ojala agregar un in-
dice onomastico para facilitar la consulta de determinados temas y personajes.

Finalmente, al redactar la presente reseia no pude sino comprobar todo lo que habia
aprendido con la lectura de esta obra que, a no dudarlo, se instala como un pilar de la

2 Mientras que a la actividad musical anterior al rocanrol se le dedican aproximadamente doscientas setenta
paginas (dejando fuera la segunda parte), el paso del rocanrol al rock chileno solo se aborda en alrededor de
cincuenta paginas a partir de la pagina 300 del libro.
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naciente historiografia chilena del rock y la musica popular. jGracias, César, por tan

generoso aporte!

DANIEL PALMA ALVARADO
Universidad de Santiago de Chile



